एगंयल्त ते एफाग्राल्त ४१ 
&, 0४78, ४ [06 |9047 ?:638, 740., 
# & 2, & पर & 8 4 97 


5 सम थ् 
समपेय[... 
परम माननीय श्रद्धास्पद महासना 
श्री पंडित मदनमोहनजी मालवीय 
के 


करकमलें में सादर समपित 


विनीत 
रामशह्टर शुह्त 'रसाल” 


वक्तव्य 


हमारे हिन्दी-साहित्य का इधर की ओर जैसा विकाश-प्रकाश हुआ 
है ओर अब भी बराबर होता जा रहा है, उसे देखकर प्रसन्नता होती है। 
अब विद्यान्‌ लोग इसकी श्रीदृद्धि करने मे प्रशसनीय तत्परता दिखलाने 
लगे हैं तथा इसके अध्ययन, अध्यापन ओर रचना-कार्य में नवीन वैज्ञा- 
निक शैली का सचार करते हुए आलोचनात्मक रीति-नीति का उपयोग 
करने लगे हैं। अ्रतएव यदि साहित्य के इस समय के आलोचनात्मक 
युग कहें तो श्रत्युक्ति न होगी । जब से हिन्दी भाषा और तत्साहित्य के 
कालेजों और विश्व-विद्यालयों की उच्च श्रेणियों के पाठक्रम में अंगरेज़ी, 
संसक्षत आदि के समान स्थान प्राप्त हुआ है तब से ते हिन्दी-साहित्य 
और भी अधिक निलरने और बिखिरने लगा है, वह आलोचनात्मक 
रूप में आने लगा है ओर वैज्ञानिक विवेचन के द्वारा उसकी मार्मिक 
समीक्षा या मीमासा भी की जाने लगी है। वास्तव में साहित्य-ब्द्धि के 
लिए यह अनिवाय रूप से आवश्यक है। आलोचना साहित्य-कलेवर का 
एक प्रमुख अग है। ;े 
यद्यपि साहित्य में आलोचना के कारण नवल-सरफूर्ति और पूर्ति 
श्राती है, उसके दोष बुर होते ओर ग्रुण गरिमा के साथ निखरने- 
बिखरने लगते हैं, रचना-कला में परिष्कार-परिमार्जन के साथ नये 
रंग-ढग की रुचिर रोचकता ओर कमनीय कान्ति आती है, तथापि 
खेद के साथ कहना पड़ता है कि हमारे साहित्य-क्षेत्र मे आलोचन- 
“ कला के विवेचन की ओर अभी तक रंचक भी ध्यान नहीं दिया गया | 
आलोचन-कार्य ते पर्यात्त रूप से हो चला है और इस कला का 
प्रचार-प्रस्तार भी प्रतिदिन बढ़ता जा रहा है किन्तु इसको वैज्ञानिक 
या शास््रीय रूप देकर सुसंस्कृत, सुव्यवस्थित ओर स्पष्ट करने की ओर 
कुछ मी प्रयत्ष नहीं हो सका । 


( ६) 


आलोचना क्‍या है, उसका कब से कैसा विकास हुआ, उसके 
प्रवाह या उसकी प्रगति में कब्र कैसा रूपान्तर या परिवतन हुश्रा, उसके 
कितने रूप हैं, उसकी रीति-नीति की परम्परा की क्‍या दशा है, आलो- 
चके के क्‍या गुण और कतंव्य हैं, कित प्रकार की श्रालोचना में कैसी _ 
साषा और शैल्ल का प्रयोग होना चाहिए और आलोचना के संयंत, 
शिष्ट ओर समीचीन बनाने के लिए किन विशेष नियमों श्रथवा विधानों 
फी श्रावश्यकता है, श्रादिं आवश्यक विषयों पर प्रकाश डालने का 
प्रयत्ष नहीं किया गया है, जिसके कारण आलोचन-कला का यथोचित 
विका6 श्रद्यापि नहीं हो सका। उपयुक्त तथा उपादेय आलोचनाश्ों 
को इसी लिए नितान्त कमी पाई जाती है, यद्यपि साहित्य-क्षेत्र मे आाज- 
कल श्रालोचनायें बड़े वेग से हो रही हैं तथापि कहना न होगा कि उनमें 
से बहुत ही कम श्राल्वेचनाये वास्तव में अपने वास्तविक श्रथ के 
चरितार्थ करने में समर्थ ठहरती हैं। 


आलोचक-के गुण, कम आदि का यथेष्ट शान न होने के कारण 
प्रायः आालोचन-कार्य ऐसे व्यक्तियों के द्वारा किया-कराया जाता है जो. 
वस्तुतः उसके अधिकारी नहीं हैं। आलोचना का मुख्य उद्देश्य क्या दै,, 
इसके भी यंथोचित ज्ञान की , कमी है +जसके कारण प्रायः आलोचनाये 
ऐसी दी मिलती हैं जिन्हें एक अकार से विशायनों की ही भ्रेणी में रख 
सकते ई। बद्ुधा मैत्रीभमाव अ्रथवा अन्य प्रकार के सम्बन्ध-भाव 
से प्रेरित होकर निष्पक्ष रूप से लोग आलोचन-कार्य नहीं कंरते 
विशेष लिखने की आवश्यकता हम इस सम्बन्ध में इसलिए नहीं 
समंभझेते कि पाठक साहित्य-क्षेत्र में श्रालोचना फी जैसी भी दशा दे 
भंते प्रकार जानते ही हैं । 


इन सत्र अनीप्सत बातें का प्रमुख कारण जहाँ तक हम सम्ँते 
है--आ्आशो चन-कला को सम्यक समीक्षा या मीमासा का न होना हीं है । 


कै ्ञ हु 


इस विषय पर विद्वज्जनों ने न जाने क्‍यों अब तक लिखने का प्रयास नहीं 
किया ,. इधर की श्रोर काव्य एवं साहित्य के श्रन्य श्रंगों के शास््रीय 
विधान, की आलोचनात्मक व्ेचना. करते हुए कुछ महंनुंभावों ने 
दो-चार-सुन्दर पुस्तकें लिखी हैं, जिनके द्वारा साहत्यिक रचनाओं 
के परखने में बहुत कुछ सहायता मल सकती है; फन्दु ये 
पुस्तके प्राय; रूढिगत श्रालोचना (0०एणााणाक एपांथंशा) कै 
लिए ह्टी उपयुक्त ठहरती ह॑ । अ्रन्य प्रकार की आऑलोचनांशों के रुम्पन्ध 
में इन पुस्तकों से यथेष्ट सहायता नहीं मिलती |, ऐसी दशा में 
साहित्यिक रचनाओं के आलोचनात्मक अध्ययन फरने और.विविध-. 
प्रकार की आलोचना-शैलियां से पारचय प्राप्त करने की इच्छा :रखनेवातों 
असहाय से रह जाते हैं। साथ हो साहत्यक रचनाओं की आलोचना 
करने का विचार रखनेवाले मी अपने लिए, पथ-प्रदशंक-रूप में कोई मी 
ग्ंथ न पाकर जैसी-तेसी श्रालोचना करने के लिए बाध्य होते हैं। 
इसका यह भी एक परिणाम दीखता है कि हमारी भाषा में आ्रालोचना- 
साहित्य का एक 'प्रकार से अभाव सा ही पाया जाता है। 

श्रस्तु, इन्हीं सब बातों को देखते हुए मेरी यह इच्छा हुई कि 
झालोचन-कला को शास्त्रीय रूप देते हुए. समभराने का प्रयत्न करूँ 
शोर आलाचना के श्रर्थ, उद्देश्य, रूप आदि पर--जैसा कि विषय-सूची 
से ज्ञात होगा--प्रकाश डालूँ | यद्यपि यह बड़ा भुरुतर काय है और 
इसके का साइस करना बड़ा द्वी काठउन है, फिर भी इस विषय 
पर प्रारम्मिक रूप से थोड़ा बहुत लिखने का साहस मैंने किया ही है 
किन्तु केवल इसी विचार से कि ऐसा करने से श्रालोचना-कला कुशल 
तथा आलोचना-शास्त्र मम॒श्ञ विद्वानों का ध्यान इधर की ओर श्राकृष्ट हो 
सकेगा और वे लोग भी इस विषय की पूर्ति करने का सफल प्रयत्न कर 
सकेंगे। साथ ही इसके द्वारा आलोचना-कला के जिशासुओ्रों तथा 
विद्याथियो को भा बहुत-कुछ सह्दायता मिल सकगी। 


( ८ ) 


मैं इस प्रयास में कहाँ तक सफल हुआ हूँ यह मेरे कहने की 
बात नहीं है। किन्तु जिस उद्देश्य को सम्मुख रखकर मैंने यह पुस्तक 
लिखी है यदि उसकी आशिक पूर्ति भी हुई तो भी मैं प्रसन्न हो 
सकूंगा। 

अन्त में में उन विद्वान लेखकों और आलोचकों को हृदय से 
धन्यवाद देता हूँ जिनकी रचनाश्रों अथवा धुस्तकों से मुझे इस पुस्तक 
के लिखने में सहायता मिली है | साथ ही में कृतश हूँ अपने परम 
प्रिय मित्र श्री०ण हरिकेशव जी घोष, अध्यक्ष इडियन प्रस, प्रयाग का 
जिन्होंने मुझे उत्साहित करके आज इस पुस्तक को आप महानुमावों 
के समक्ष उपस्थित करने का अवसर दिया है| 


रमेश-भवन, प्रयाग विद्वज्जन कृपाकांक्षी 
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आत्तोचनादश 


कझरथ ओर परिभाषा 


अ्प्र[जोचना शब्द संस्कृत के छच धातु से बनता है, लुचू 
का अ्रथे है देखना | इस धातु के झागे ल्यु प्रत्यय होता है, 
क्योंकि यह धातु नन्‍द झादि पातु-समूह के झल्तगव है ।# 

इस स्यु में से श्रादि के लू का लोग हो जाता है । 
भ्ैर केवल यु? शेष रहता है, ज़िसके स्थान पर रन 
आदेश होता है।* शोर इस आदेश के प्रभाव से धातु 
की उपधा (प्रथम स्वर) का शुण होकर 'क्ोचू! बनता है 
जो 'अतनः से मिलकर लोचन शब्द के रुप में आ ज़ाता है, 
जिसका अर्थ होवा है देखनेवाला श्रर्थात्‌ नेत्र | भ्र॒व॒ इसी फ्रे 
पूब॑ आड़” डपसर्ग, (“भाड सर्यादाउसिविधौ”) जिसका 
भ्रथ होता है अभिविध्ति था मर्यादा-सूचक, श्रावा है, जिसके 

४ “न्‍्दग्हपचादिभ्यो ल्युणिन्यचः४ | 
+ “लशक्कतद्विते” “वस्य लोप; ।” 


| 'युवोरनाको? | 


बज 


र्‌ ह झालोचनादश 


८ढ० का लोप होकर अवशिष्ट आ? का लोचन से संयोग 
होता है और “आलोचन” वनता है । इसी के पूर्व में ता सम! 
'उय्सर्ग और अन्त में टाप? प्रत्यय के करने से “ समालेचना”? 
शब्द प्रा होता है, जिसका अथ है :--सब प्रकार से विधि- 
पूर्वक किसी वस्तु के देखने की व्यवस्था । 
अस्तु आलेचचना या समालेचना के उक्त अथे को ध्यान 
में रखते हुए कह सकते हैं कि आलोचना या समालेचना 
किसी वस्तु के सम्यक्‌ प्रकार से देखने की एक विशेष व्यवस्था 
या विधि है 
'. किसी भी बस्तु को ध्यानपूर्वेक देखने में हम उसके रूप- 
रड्र, आकार-प्रकार, गुण कर्म, स्वभाव एवं प्रभावादि का 
पृथक्‌-प्रथक्‌ अवलोकन करते हैं, श्रार उन पर विचार करते 
हैं। उसके अन्तरड्ग और-बहिरडु दोनों पटलेीं का यथेचित 
निरीक्षण करके उसके सम्बन्ध में अपना सत भी निश्चित करते 
हैं। ऐसा करते हुए हम उसकी दशाओं, अवस्थाओं, एवं 
उपयेगिता आदि से सम्वन्ध रखनेवाली वातों आदि पर भी 
यथेष्ट रूप में विचार करते हैं। ऐसा ही करने पर हमें उस 
वस्तु का पूर्ण ज्ञान और अनुभव शञ होता है और हम उसकी 
विशेषताओं से परिचित हो जाते हैं। यहीं हमारा आलोचन 
या अवलोकन समाप्त होता है। 
अस्तु कह सकते हैं कि किसी वस्तु की आलोचना था 
समाले।चना करने से यह तात्पर्य है कि उस वस्तु का साह्ोपाड़ 
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निरीक्षण किया जाय शआऔर उसकी बाह्माभ्यन्तरिक समस्त 
बातों पर विचार करके एक निश्चित मत स्थिर किया जाय; 
साथ ही उस वस्तु के ज्ञानाचुभव का ऐसा निरूपण किया जाय 
कि उस बस्तु का पूरा परिचय उन सभी व्यक्तियों को मिल 
जाय, जो उस निरूपण का अवलोकन करें। 

' प्रत्येक वस्तु को देखकर हमारे मन में सबसे प्रथम उस वस्तु 
के सम्बन्ध में यही भावना उठती है कि वह रुचिर और 
शेचक है अथवा नहीं | हम उसकी भ्रच्छाइयों ग्रौर बुराइयों 
की तत्काल खेाज करने लगते हैं, उसके बाह्य एवं आ्राभ्यन्तरिक 
गुणों तथा दोषों पर दृष्टिपात करते हुए हम उनका 
विश्लेषण करने लगते हैं और उसी आधार पर फिर अपना 
निर्णय प्रकट करने लगते हैं । ऐसा करने से पूछ हमारे लिए 
उस वस्तु का यथेष्ट ज्ञान तथा अनुभव प्राप्त करना झनिवाये सा 
ही होता है। प्रर्थात्‌ हमारे लिए यह जानना भझावश्यक 
होता है कि वह वस्तु वास्तव में क्या है, क्यों है, कैसी है, 
तथा किसलिए है। उसकी उत्पत्ति कब, फैसे, क्‍यों और 
किससे हुई है, उसके गुण, कर्म, स्वभाव क्या हैं, उसमें कहाँ तक 
उपयोगिता है, हमसे उसका क्‍या सम्बन्ध है, उसका कहाँ तक 
कैसा, किस पर प्रभाव पड़ता है, इत्यादि वार्तों का जानना 
इमारी जिज्ञासा की शांति के लिए आ्रावश्यक हो जाता है। 
जब हमें इन सबका यथोचित ज्ञान श्राप्त हो जाता है तभी हम 
उस वस्तु का मानों आलोचन कर चुकते हैं। इस झाले।चन 
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के उपरान्त ही हम उस वस्तु के विषय में अपना निर्णय 
या मत प्रकट कर सकते हैं। कभी कभो हमें उस वस्तु की 
तुलना भी उससे साहश्यासाहश्य रखनेबाली किसी अ्रन्य बस्तु 
से करनी पड़ती है, श्रौर अपना मत स्थिर करना पड़ता है। 


इस प्रकार विचार करने से ज्ञाव होता है कि समालोचनां 
से तात्पये न केवल किसी वस्तु या विषय के समवलेकन से ही 
है वरन्‌ उस विषय या वस्तु के सम्बन्ध में तन्निरीक्षणोंपरान्त 
झ्रपने निशय फे देने से भो है। श्रवएव समालेोचक न केवल 
एक साधारण निरीक्षक ही है बरन्‌ एक निर्णायक भो है । 


जब समाले।चना में तुलना का भो सामंजस्य कर दिया 
जाता है तव उसका रूप तुलनात्मक हो जाता है। तुलना 
करने में न्यूनता, अधिकता एवं समता का भो ध्यान रक्‍्खा 
जादा है। इस प्रकार इसमें समालेचना-का्य मापन-कला के 
रूप में भी परिणत हो जाता है पप्लैर समाले।चक किसी एक 
निश्चित सापक-वियान के श्राधार पर अ्तेच्य विषय था वस्तु 
के सम्बन्ध में अपना निशय 7कट करता है। 


किसी सौन्दय-पूण वस्तु या विषय के गुशों अधवा उसके 
मूल्य का निर्धारित करता शऔर उनके सम्बन्ध मे अपना निर्णय 
देना सम/लोचना का मुख्य उहृश्य या तात्यथ है। किसी 
सुन्दर, सत्य, तथा सौख्यप्रद ज्ञान या विचार-समूह के जानने 
प्रौर दूसरों पर सुवे।धता, स्पष्टता, तथा सरलता के साथ 


झरथे और परिभाषा ॥ 


हसे प्रकट करते हुए निष्पत्षभाव से प्रचलित करने का प्रयत्न 
करना आलोचक का प्रमुख कछंव्य-कर्म हो जाता है। इस 
व्यापक प्रथ के श्रतिरिक्त समालोचना का कुछ संकीर् पर्थ 
भी होता है, जिसके अनुसार किसी साहित्यिक रचना की 
झालोचना से तात्पय होता है उस रचना के शुर्णों, दोषों श्रौर 
विशेषताश्ोों के उस सुव्यक्त या 5काशित विश्लेषण से, जो 
स्वतंत्र रूप से स्वयमेव एक विशेष प्रकार का पठनीय साहित्याडु 
होकर तकनाशक्ति को प्रौढ़, विवेक-बुद्धि को विकसित और 
थोधयृत्त या समझने की प्रतिभा को तीम्र करता है। साथ ही 
जो गुण-दे।षों का विश्लेषण फरके उनके झाधार पर निर्णय 
करने की योग्यता या क्षमता को बढ़ाता है। 
कभी कभी आलोचना शब्द का श््योग छिद्रा 

(अलग ॥0०७) था दोपों की खाजकर उनके आधार पर 
निन्‍दा या उपहास फरने के श्रथ में भी किया जाता है। 
किन्तु वास्तव में समालीचना शब्द के भ्रथ-च्षेत्र में इस प्रकार 
का कोई भी भाव नहीं है। देष-प्रद्शन का भाव तो इसके 
अन्तर्गत है भ्रवश्य विन्‍्तु साथ ही गुण-प्रदर्शन और वदाघार 
पर प्रशंसा करने का ही भाव प्रधान और प्रबल है। मुख्य 
लक्ष्य समाल्ोचना का केवल आलोच्य पस्तु के सुखद सौंदिय 
और उसकी रोचक विशेषताओं का प्रकट करना ही है | यह 
सदा उपयुक्तता और उपादेयता की ओर अश्रसर होती है। 
रुषिरता श्रार रोचकता की ही खोज करना वथा उन्हें पाकर 
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स्पष्टतया प्रदर्शित करना ही इसका प्रधान उद्देश्य है। इसी 
लिए दूषणीय तथा, निन्दनीय बातों के खेजने का प्रयत्न 
करना आलोचन-कारये की सीमा से बाहर है । 
' हदार दानंशीलता (शब्दों में) के साथ प्रशंसा-पुरस्कार देते. 
हुए प्रोत्साहन देना- अथवा न्याय से परे रहकर रोष-द्वेषादि से 
प्रेरित होकर निनदा करके हतोत्साह करना भी इसका अभीष्ट 
लक्ष्य नहीं, बरन्‌ इसका कतेव्योद्ेश्य है पक्षपात-हीन होकर 
न्‍्यायपूर्वक विचार करके अपने निर्णय या सत का, प्रकट 
करना । अस्तु, समालोचक या सत्समालोचक साहित्यिक 
रचना के कला-कौशल, गुण-देष, और उसको विशेषताओं 
का निर्णायक (700४०) है। भिन्न भिन्न प्रकार की साहित्यिक 
रचनाओं के भिन्न भिन्न सिद्धान्तों या नियमों के प्रयोगों का 
निरीक्षण कर उसका निशय करना आह्ोचना का मूल मर्म माना 
जाता है। इसके लिए एक सत्समालोचक में विषय का 
वास्तविक ज्ञान, सहानुभूति, न्‍्याय-निष्ठा, सुरुचि, भावुकता या 
सहृदयता, तथा शिष्टता-पूणा लोकानुभूति का होना आवश्यक 
ही नहीं वरन्‌ अनिवाये भी है। 

किसी आले।च्य वस्तु को देखकर “यह सुन्दर है या यह 
बुरी है? केवल यही कहना आलेचक के लिए अलम्‌ नहीं है, 
उसे यह भी प्रकट करना चाहिए कि वह वस्तु क्यों अच्छी और 
क्यों बुरी है, निष्पक्षमाव और ख्तंत्रता के साथ उसे उसकी 
यथोचित श्लाघा और बहुत ही सावधानी, चतुरता, तथा 
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सतकता के साथ उसकी विगह॑णा करनी चाहिए। क्योंकि 
द्वेपादि की प्रेरणा से व्यथ के लिए (अकारण ही) श्रतुचित 
आाक्षेप या निन्‍दा करना दुजनों और नीचों का काम है। 


अस्तु, निष्कर्ष रूप में कह सकते हैं कि आलोचना का 
मूल अर्थ है निशय करता और आलोचक से तात्पय है उस 
सुयोग्य व्यक्ति से, जे निर्णायक के समान किसी रचना के 
गुणों और देषो का यथोचित निरीक्षण तथा विश्लेषण करके 
उनके ही आधार पर उस रचना का निर्णय करता है। 
साहित्यिक या साहित्य की आल्लोचना का श्रथ॑ है किसी 
साहित्यिक रचना का उसके गुण-देषादि फे आधार पर निर्णय 
करना, रचना-कला की कसौटो पर उसे कसकर परखना और 
उसमें साहित्य के लक्षणों की चरिता्थता देखना । 


समातलोचना-साहित्य. या श्राज्षोचनात्मक साहित्य से 
तात्पय है साहित्य या साहित्यिक क्षमता-पू्ण उस रचना 
से, जिसमें किसी साहित्यिक रचना-क॒ल्ता के कौशल भ्थवा 
किसी कवि या लेखक की कृति के निर्णयात्मक, रूप से अ्रध्ययन 
करने का आकार-:कार दिखल्लाया“गया हो, उसकी मार्मिक 
विवेचना श्र विशद्‌ व्याख्या स्पष्टता और सुबाधता के साथ 
की गई हो । जिसमें रचना-कला के सिद्धान्तों एवं नियमों 
की उपयुक्तता, उपयोगिता और प्रयोगिता (उयावहारिकता या 
प्रयुक्त करने की विधि या परिपाटो) प्रकट की गई हो । 


द्‌ झाछ्ते चनादश 


किसी साहित्यिक रचना का आलोचनात्मक विवेचन 
या व्याख्यात्मक प्रध्ययन प्राय; तीन मुख्य रुर्पों सें पाया 
जाता है -- । 

१--विश्लेषण रूप में (गण-देषादि के प्रथक्करण के रूप 
मैं)--इसमें किसी रचना को श्रच्छाइयों और घुराइयों आदि 
का केवल विभाजन ही किया जाता है. उसके रोचकारोचक 
गुण-दो६ स्पष्टतया एक दूसरे से विलग कर दिये जाते हैं और 
उनके आधार पर निशय करने का काय पाठकों या सहृदय 
जनों के लिए छोड़ दिया जाता है। सुविधा के लिए कभी 
कभी आलेचक अपना निशय भी 5रकट कर देता है। 

२--स्पष्टीकरण (प्राल्लोच्य रचना की वस्तु या उसमें 
वर्शित विषय की विवेचना या व्याख्या) के रूप में--इसमें 
किसी रचना को साड्रोपाड़ु स्पष्ट किया जाता है, उसकी ससप्त 
गूढ़ागूढ़ (जटिल या साधारण) तथा भसाशिक प्रन्थियों या 
यतों की स्पष्ट, सुवोध और सरल व्याख्या शथबा विशद 
विवेचनता की जाती है। उस रचना की विशेषताओं पर यशथेष्ट 
प्रकाश डाला ज्ववा है, चाहे वे विशेषता्ें उसकी भाषा, शेलोी 
या रचना-कल्ा से सम्बन्ध रखतो हैँ। या उसके विषय से | इस 
प्रकार आलेचक उस रचना को ऊँसा स्वत: समझता है ठोक 
उसो प्रकार वह बेसा ही अपनी उस आले।चनात्मक विवेचना में 
दूसरों के भी समझाने का पूर्ण : यत्न करता है। इसी के साथ - 

पाठकों के उस रचना के उस प्रभाव से भी ठीक उसी 
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प्रकार प्रभाविकर करने की चेष्टा करता है जिस प्रभाव से जिस 
प्रकार वह स्वयमेव प्रभावित हुआ्ला है। कभी-कभी वह ऐसा 
नहीं भी करता श्रौर पाठकों फे ही लिए रचना के प्रभाव का 
निशेय करना छोर देता है। 


३--मूल्य निर्धारण या निर्णय फे रूप में--इसमें 
झालोच्य रचना का साड्डापाड़ निरोक्षण या अवलोकन करते हुए 
उसके शुण-दोषादि पर प्रकाश डालकर आल्लांचक उस ग्चना का 
साहित्य में स्थान या (उसके रचयिता का भी साहित्यिक 
कवियों या लेखकों की भिन्न-भिन्न कोटियों मे स्थान या पद) 
सूल्य दिखाता श्रार उसकी येःग्यता निर्धारिव करता है। कभो 
कभो वह उस रचना (ओर उसके रचयिता) की उसी के सद्दश 
अन्य रचनाओं (और रचयिताओं) से तुलना भा करता है 
श्रौर तदनन्तर उसकी श्रेणी का निशेय करता है। 


कभी कभो इन तीनों रूपों का एक मिश्रित रूप भो देखा 
जाता है, जिसे संकर या मिश्रित रूप कह सकते हैं | 


यदि साहित्य को मानव-जोवन, प्रकृति और कला की 
ज्ञानानुभूति का भिन्न सि> रूपों# मे विवेवन या,चित्रश कहे और 
उसे इन सबका स्पष्टीकरण या प्रकाशन ही मान लें ता आलो च- 
नात्मक साहित्य का उस विवेचन, चित्रण या स्पष्टोकरण का 


# काव्य, नाटक, उपन्यास, कहानी, गद्यकाव्य और आलोचनादि 
साहित्य के विावध रूप दई | 
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व्याख्यात्मक् निणेय और प्रदशन कह सकते हैं | इसी के 
साथ यहाँ यह भी कद्ट सकते हैं कि यदि देश श्र समाज के 
लिए ऐसे साहित्य की अनिवाये रूप से आवश्यकता है तो 
उसी के साथ उस साहित्य के ऐसे निर्णयात्मक विवेचनपूर्ण 
स्पष्टीकरण से बने हुए आलोचनात्मक साहित्य की भी 
पआ्रावश्यकता है। दोनों ही श्रपनी अपनी स्व॒ंत्र सत्ता और 
महत्ता रखते हैं, दोनों एक प्रकार से सहगामी होते हुए 
अन्यान्याश्रित से हैं और दोनों ही की उपयुक्तता प्र 
उपयेगिता निर्विवाद है। 


समालोचना शास्त्र हे या कला ? 


स्थूल रूप से ज्ञान के दो रूप होते हैं--१--शारू या विद्या, 
२--कला | दोनों में अपनी अपनी विशेष महत्ता है और 
इसी लिये दोनों की अपनी अपनी स्वतंत्र सत्ता भी है। यह 
अवश्य है कि दोनों का एक दूसरे से बहुत ही धनिष्ठ सम्बन्ध 
है, यहाँ तक कि दोनों एक दूसरे पर निर्भर अथवा श्राधारित-से 
जान पड़ते हैं। वास्तव में यदि देखा जाय तो दोनों में 
सहकारिता, सहयेगिता, एवं साहचये सम्बन्ध प्रतीत होता है। 
प्राय: दोनों अन्योन्याश्रय सम्बन्ध भो रखते हुए जान पड़ते हैं। 
तात्पर्य यह है कि बिना कला के शासत्र की और बिना शास्त्र के 
कला की सत्ता ही सिद्ध नहों होती । 
शास्त्र या विद्या का मुख्य उद्देश्य है किसी विषय के मूल 
नियमों, सिद्धान्तों या विधानों की खोज करना तथा उन्हें 
वैज्ञानिक रूप देकर स्थिर करना। कला का प्रधान लक्ष्य, इसके 
विपरीत, किसी विषय को नियमालुसार कार्य सें परिणत करना 
है । अस्तु, कह सकते हैं कि यदि शाञझ्त्र ग्रा विद्या का रूप 
सैद्धान्तिक है ते कला का प्रयोगात्मक है। 
शास््र किसी विषय की नियमबद्ध करने में उसके गुण, 


कम, स्वभाव के भिन्न मिन्न समस्त स्वरूपों का निरोक्षण करता 
१९१ 


हक (कलश ५ 22 


जे 
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हुआ संश्तेषण-विश्लेषण की पद्धतियों के हरा काये करता है 
ग्रैर उसके मुख्य नियम निकालकर प्रयागों के द्वारा उनकी परीक्षा 
कर उन्हें पुष्ट करता है। इस प्रकार उसे प्रयेर्गा अथोत्‌ कला के 
सूल तत्त्वों का भी आश्रय लेता पड़ता है। इसके साथ ही कहना 
वाहिए कि कला की भी शासत्र का आश्रय लेता पड़ता है, अर्थात्‌ 
अपने विषय को क्रियात्मक रूप देने या उसे कार्थ सें परिणत 
करने के लिए उसे उस विषय के निश्चित नियमों के अनुसार 
काये करना पढ़ता है। इसी विचार से दोलों में अन्येन्याश्रय 
सम्पन्ध माना जाता है। 


हाँ इन दोनों के पीवापय का निश्चय आज तक नहीं किया 
जा सका, और इस विषय से बहुत मत-भेद है। कोई विद्वान 
ता शास्र को और कोई कला को प्रथम मानता है | अव दोनों 


में साहचय-सम्बन्ध का द्वाता ६। विद्वानों ने स्थिर-ःसा कर 
लिया है| 


प्रब यदि इस जटिल तथा चिवाद-प्रस्त विषय का इस 
प्रकार निश्चित-सा सान दर समालेचना की आर ध्यान देते 
है ता क्रात हाता हैं कि समात्ताचना मे दानें के रूप 
उपन्यित हें और दाने ही के तत्त्व इसगे न्‍्यूनाधिक रूप से पाये 
जाते हैं | समाल्ेचना णाश्ोय कारये से भो सम्बन्ध रखती है 
छोर फलान्मक काये से भी, अर्थात इसमें दाने ही प्रकार का 


नासा गया चाता | | 
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..._ शास्त्रीय रूप में तो यह उन नियमों की गवैपणा करती है 
जिनके आधार पर अ्राल्ाचना का काये किया जाता चाहिए 
और जिनके परिपालन से ही आल्लाचना में यथार्थता, सत्यता 
श्र सुन्दरता आती है। इन नियमों की गवेषणा के उपरान्त 
इसका कलात्मक रूप आता है और एक आलोचक आलाचना- 
सम्बन्धी निश्चित नियमों को कार्य-रूप में परिशत करता हुआ 
किसी भी वस्तु की आ्राले।चना करता है। यदि इस प्रकार न 
कहकर हम इस प्रकार कहें कि प्रथम आल्लांचकों (विद्वानों) 
 क्षे द्वारा आलोचनायें की जाती हैं श्रार फिर उनके आधार 
पर आलोचना के नियमों की कल्पना की जाती है, अर्थात्‌ 
प्रथम श्राज्ञोचनना का रूप कल्लात्मक रहता है फिर वह शाल्लाय 
हो जाता है तो भी काई विशेष बाधा हमारे साम्रते नहों उप- 
स्थित होती | क्योंकि दानों ही दशाओं में यह बात रहती है 
कि आलोचना शाखत्रोय और कलात्मक दोनों रूपों मे चलती 
है । यह दूसरो बात है कि इसका कार प्रथम शाल्थाय रूप से 
चूज्तता हुआ क॒द्दा जाये था कल्लात्रक रूप से) इस विवाद 
के दुर करने के लिए हम यहाँ केवल यही कहना उपयुक्त 
समभते हैं कि समालाचना मे शासत्रीय और कलात्मक दोनों 
कृप पाये जाते हैं। 
यह स्थिर हो जाने पर कि समालोचन्ना एक विद्या भी है 
ग्रौर कला भी, हम झब इस बात का विचार करेंगे कि यह 
किस प्रकार की विद्या हे और इसमें किस प्रकार के शासन का 


जहा हे 


री 


जे 
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रूप रहता है। इसके पूर्व यहाँ यह बतला देना भी असंगत 
न होगा कि शास्ध मुख्यतया दो श्रन्य अर्थो" में भी लिया 
जाता है। १--सैद्धान्तिक--जिसमें वस्तुओं या बातों का 
निरीक्षण करके उनका ज्ञान प्राप्त करते हुए दूसरों को उसका 
बोध कराता है और एतदथे कुछ सिद्धान्त या नियम निश्चित 
करता है। २--प्रयोगात्मक (व्यावहारिक)---जिसके द्वारा 
हमे किसी विषय के ज्ञान का उपयोग करना ज्ञात होता है श्रौर 
जिसके आधार पर हम किसी विषय के सिद्धान्तों या नियमों 
' को व्यवहार में लाते या उनका प्रयोग कर उन्हें कार्ये-रूप में 
परिणत करते हैं। यह सदैव ही किसी न किसी सैद्धान्तिक 
शास्त्र पर निर्भर रहता है श,र उसी की सहायता से कार्य 
करता है। ध्यान रखना चाहिए कि कला और प्रयोगात्मक 
शास्त्र (विद्या) में बहुत ही सूक्षम और सुन्दर अन्तर है। 
जा का सम्बन्ध प्रयोग से ही भ्रधिक है विज्ञान या शास्त्र से 
नहीं, हाँ उसके विकलित हो जाने पर भले ही उसे शाख्रीय 
रूप दे दिया जावे और तब उसे कुछ शास्त्रीय तत्त्वों पर 
आधारित कर दिया जाये। प्रयोगात्मक विज्ञान के लिए यह 
बात नहीं । 

इस दृष्टि से देखने पर समालोचना को हम सैद्धान्तिक 
आऔर प्रयोगात्मक दोनों प्रकार का कह सकते हैं। इसका 
विकास प्रयोगात्मक रूप से ही होकर सैद्धान्तिक विज्ञान की 
ओर आया है। चूँकि आलोचन-कार्य ,के वे ही सब शंग 
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होते हैं जो किसी विज्ञान (8००7००) के होते हू, इसलिए 
हम आलोचना को शास्त्र या विज्ञान कह सकते हैं । जिस 
प्रकार एक विज्ञान-विशारद अपनी वैज्ञानिक गवेषणा 
में प्रथम बहुत-सी चोज़ों या बातें (09७०४ थाएं #8०७8) की 
निरीक्षण (00807ए७४०7) करता है, फिर उसमें से 
प्रावश्यक, श्रर अनावश्यक वस्तुओं या बातों का प्रधकरण 
(4789४) करता है, झौर साथ ही गवेषणशा-सम्बन्धी समस्त 
आवश्यक वस्तुओं या बातों के गुण-कर्म-स्थभाव, उनके अग- 
प्रत्यड़् आदि का विश्लेषण (॥79/ए४४४8) करके सुव्यवस्थित रूप 
से स्पष्टतया संचित करता है जिससे उनका यशथेष्ट अध्ययन 
किया जा सके | इसके उपरान्त फिर वह उन सब आवश्यक 
तत्त्वों का एकत्रित करके उनका संश्लेषण (99708) 
करता है, और साहश्यासाइश्य (आंगरोक्षांक ० शि8- 
भाणो&79) देखते हुए उनका पारस्परिक संबंध निश्चित 
करके साम्यासाम्य के आधार पर उनका वर्गीकरण 
(0888008607) करवा है और फिर उनके उन व्यापक 
(७०7०४) , नियमों (?7४7०9|08) की खेज करता है जो 
उनमें अ्रन्तर्भूत या सन्रिष्ठेत रहते हैं। इसके उपरान्त 
बह उन निकाले हुए विशिष्ट नियमों का सम्वन्ध उनसे 
झग्रधिक व्यापक और ऊँचे (४076 6७7॥078/ 270 री8॥99 
सिद्धान्तों के साथ देखता हुआ देनों का सामआत्य निश्चित 
करता है। ठोक इसी प्रकार वैज्ञानिक शैज्ञी से आलोचना 
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करनंबा।ले एक ध्रालोचक को भी भ्रपना शाल्ोचन-कार्य 
करना पड़ता है, श्रार इस ५ कार पद एक उज्ञ,निक्र या 
प्रन्वेषक ठहरता है। उसे इसमे राय; विग्रदात्मक् और 
अ्रानुमानिक (77000९॥#7ए० ॥0 720670९॥ ४९). दोनों ढंगों 
(0(९४॥०१७) से काम लेदा पड़ता है | किन्तु यह आले।चना 
कार्य का बह रूप है जिमे प्राय: गवेबणात्मक या विम्रदद,त्मक 
([707७6४७) पद्धति कहे ् | 

_ आल्लोचन-कार्य के निर्णयात्मक (7पतालं॥) रूप में प्राय: 
इस वेज्ञननिक पद्धति का अधुसरण नहों किया जाता । यह 
ठीक है कि इस रूप मे भा निरीक्षण, विश्लेपण और 
संलेपण का उपयोग किया जाता है, अर्थात्‌ आले।च्य रचना 
के सभी श्रंगों का निरीर ण॑ करके उनके गुण-दोषों का 
विश्लेषण कर उनमें से आवश्यक और अनावश्यक गुण-द्षापरों को 
लेकर उनकी समष्टि बनाते हुए उसी के आधार पर किसी पूवे 
निश्चित मापक या सिद्धान्त (8087096 ०. ४6079 ) को 
चरितार्थता को उसमे देखत हैए अपना निगणय देना पड़ता है । 
इसलिए इस रूप मे आय; मापक सिद्धान्त (80970 4707 
००) श्र नियय (४५१४९॥४९॥॥) को ही प्रधानता और 
पत्ता रहती है। इस दृष्टि से आलोचना का रूप मापक 
या से द्वान्तिक विज्ञान (९07&8607 ९ 5267००९) का सा 
ही हा जाता है। आलोचना, इस विचार से, राज्य- 
नियमों (8:86 ४७४) के सयान पाह्म शक्ति से सथक्त पूर्व 
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निश्चित नियमे। के आधार पर दिये गये एक न्यायाधीश का 
नि्य (390४2०॥०7/) ही ठहरती है। 


इसके वैज्ञानिक रूप से निकाले गये रचना-नियमोा और 
उनसे बने हुए काव्यशासत्र के ते द्वारा गद्य-लेखकों भौर 
कवियों की रचनाओं की व्यवस्थित, सेयत ग्रीर नियत्रित 
किया जाता है, और आल्लोचना-सम्बन्धो नियमों के छारा 
झालोचकी के आले।चन-कार्य का व्यवस्थापन और निर्यत्रण 
किया जाता है। अततु, दोनों दशाओं में यह कला व्यवस्था- 
विज्ञान (8०८०४४४० 50०7९०) का रूप बारण कर 


लेती दे । 


प्रालाचना के कुछ रूप ऐसे भी हैं. जिनके आधार पर 
न ते आल्लेाचन-कर्ण की वैज्ञानिक ही कह सकते हैं और 
न सैद्धान्चिक ही, क्योंकि वे रूप ऐसे हैं कि उनमें न तो 
सियम-निर्भारण ही होता है और न निर्णय ही । इन रूपों 
की आले।चनाओं मे केबल आले/च्य वम्तु का मार्मिक और 


विवेचनात्मक अध्ययन तथा स्पष्टाकरण हो प्रधान होता है। 


वास्तव में, जैसा आगे आलोचना के ऐतिहासिक और 
क्रमिक विकास में दिखलाया गया हे झालाचना कला अपने 
गवेषण'त्मक ([700०४४९) रूप से विकसित होकर शाब्ोय 
रूप मे (काव्य-नाटकादि शास्त्र) परिणत होती हुई स्थिर-सी हों 
गई और फिर निर्णयात्मक-रूप में (770०४) भा गई । 


५ 
श्ष् आलेोचनादश 


इसे न तो कला का ही रूप पूर्णतया प्राप्त हो सका और न 
इसका एक ख्तंत्र साहित्य ही तेयार हो सका। अरब इसके 
क्षेत्र में नये रूप से विकास-कार्य हो चला है, किन्तु अभी तक 
न तो इसके रूप द्वी निश्चित हो सके हैं और न इसकी रीतियाँ 
ही निधारित की जा सकी हैं, आले।चना के ढंग भी अभी स्थिर 
नहीं हो सके | अभी तक यह विज्ञान और कल्ना दोनों ही 
रूपों में चलती जा रही है। 


आलोचना के ढंग (१४०४॥०१४७) 


ऊपर यह दिखलाया द्वी जा चुका हे कि प्रधानतया 
भालोचन-काय में' दो प्रमुख मार्गो। या ढंगों का उपयोग 
किया जाता है--इनमें से प्रथम ते है--विश्रहात्मक या 
गवेषणात्मक ([707०07४०), जिसे वैज्ञानिक (500॥70 
7/00000) ढंग भी कहते हैं, औरें दूसरा है--सिर्णयात्मक या 
झानुमानिक (7703०७)), जिसे सैद्धान्तिक भी (])607०४४७) 
कहते हैं । | 

इन सार्गो' के साथ ही कतिपय गौण (86९०709/'ए) 
ढंग सी हैं, जिलका उपयेग भी आज्लेचन-कार्य में किया जाता 
है, इनमें से कुछ प्रमुख मार्गो' या ढंगें का सूक्ष्म परिचय यहाँ 
दे दिया जाता है। 

१--आदशोत्मक (0०0)) मार्ग, जिसके झलुसार 
झालोचना में झादशवाद (008|87) का ही प्रधानता दी 


समालोचना शास्त्र है या कत्ता ? १.६ 


जातो है और आलोच्य रचना में एक आदर्श रचना फे गुणों 
की खोज की जाती है तथा तदनुसार उसका निर्णय या मूल्य 
निर्धारित किया जाता है | यह सार्ग प्राय; निर्शयात्मक सार्ग 
का दही एक विशेष रूप है। 

२--तुलनात्मक (0077०7४४४०) जिसके अलुसार 
आलोचना में आलोच्य रचना की किसी अन्य रचना से 
(जो उसी की कोटि की होती है) तुलना की जाती है और फिर 
विचार किया जाता है। यह भी निर्णयात्मक मार्ग का एक 
विशिष्ट रूप है। 

३--पनोपैज्ञानिक (78ए०॥०0९209)). भारों जिसमें 
मने|विज्ञान की विशेष प्रधानता रहतो है, श्रार इसी लिए इस 
शैज्ञी की आलोचना में रचना को देखकर उस्रके अन्दर 
रचयिता की अन्तर्वृनत्तियों या अन्तःप्रकृति की खोज या छान- 
बीन की जादो है। स्राथ हो प्रकृति (मानव या सांसारिक) 
के उन तत्त्वों या रहस्यों की खोज की जाती है जिनसे रचयिता 
प्रभावित हुआ है और जिनका निरूपण या चित्रण करके वह 
अपने पाठकों को प्रभावित करता है। 

४---चारित्रिक (/१४४०७)) रीति, जिसमें चारित्रिक 
नियमें! या तत्त्वों की विवेचना का प्राधान्य रहता है, और 
झ्रालोचक आलीच्य रचना में चरित्र-चित्रण देखकर उसमें 
प्रतिबिम्बित होनेवाले रचयिता के चरिन्न की समीक्षा करता 
है, प्रथवा रचयिता की चरित्र-सम्बन्धो बातों को (जिन्हें बच्द 


रे 
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प्रथम ही ज्ञात कर लेता है) रचना में खोजता तथां उनके 
' प्रभावों की व्याख्या करता दै। साथ द्वो चरित्रशासत्र-सम्बन्धी 
नियमें। की चरिताथता देखता तथा उनकी विशेष रूपान्वर्ों 
की गवेषणा भी करता दै। रचयिता के देश-काल (समय-समा न, 
सभ्यता-संम्कृति-सम्बन्धी राति-रस्मी) का, जिनका $भाव 
पड़ता अवश्यम्भावी होता है, रूप भी देखता है। 
५--ऐतिहासिक (880708)) रीति--जिंसके अनुसार 
झ.ले।च्य रचनाओं में राजनेतिक (?०॥४६०७)), सामाजिक 
(80०9), घाम्कि (ह०॥800७४) आदि दशाओं पार उनके 
प्रभावों का :तिबिम्ब देखा, तथा साहित्य की एतिद्वासिक 
रचना-परम्पराझों के साथ आलाच्य-रचना का तारतम्य 
मित्नाया भार उनमें उनका स्थान निश्चित किया जाता है। 
चना के देश-काल का वरत्मान देश-काज्ञ के साथ, यदि 
रचना प्राचोन है, सामंजस्य या साध्श्य देखा जाच', और 
यदि रचना अदाचीन है, ते देश-काल का प्रतिबिम्ब 5भाव- 
सात्र देखा जाता है। ऐसा करने के लिए रंचना से कैवंल 
काम लिया जाता है जो ऐतिहासिक खोज में ऐतिद्दासिक 
बातों, वस्तुओं या आऑकड़ों (७९४, 00]6098 &76 ॥७प४४) 
से लिया जाता है। इसमें ऐतिहासिक बाद की दो खौज का 
प्राधानय ए० प्राबल्य २द्ृता द्द | 
'ई+अध्ययनात्मक (0867 987० ० फ्र्फाशाक0%)-- 
इसके अनुस।र आलाच्य रचना के सभी अंगों पर सूक्ष्म रूप से 


समालोाचना शाद्ध है या कला ९ २१ 


इंष्टिपात किया जाता औ्रौर रचना के वास्तविक रूप से समभने 
और समभ्काने का प्रयज्ञ किया आता है। उसके मार्मिक 
स्थज्ञों का स्पष्टोकरण किया जाता श्र उसकी सभी विशेषताओं 
की विश्वह और व्याख्या की जाती है। इसे शिक्षक-शैल्ली 
(0४०॥7४६४ 77०७॥00) या अंध्ययन-रीति (./७॥०0 0६ 
8909) भी कहँ सकते हैं। इसमें रचना यथास्यात्‌ू वथा 
रूप में ही देखी-दिखाई प्र समभझो-समभझाई जातो दै। 
इसमें विश्लेषण (॥789808/) ओर संश्लेषण (897॥॥0#0द/) 
दोनें। भागों का अनुसरण किया जाता है। 

७--आध्यात्मिक॑ (7।#89४० ठरपक्षंश्रा) पास्तव मैं 
मनेवैज्ञानिंक आल्तेचना का एक विशेष रूप ही दै। इसमें 
प्राल्नेचक झालेच्य रचना के रचयिता की अन्ठधेष्ट 
(7४8४0, जिसके ढ्वारा वह रचना-विषय या वस्तु के अन्दर 
पैठ और बैठकर निरोक्षण करता तथा उसके रहस्यों का चित्रण 
करता है, सहालुभूति (39॥78॥9), जिसके कारण वह रचना- 
पस्तु या विषय तथा प्रकृति (अन्तः::कृति और बाह्य प्रकृति) के 
साथ अपनी एकता स्थापित करते हुए उसमें अपने को तल्लोन 
कर लेता है शलै।र तब समस्त रहस्यों एवं मर्मों का ज्ञान प्राप्त 
कर उन्हें प्रकदः करता है, कल्पना ([79९8779/॥ 07); जिसके 
भ्राधार पर वह अ्रदृष्ट सृष्टि की भी रहस्यपूणा ललित-लीलाओं 
की अनुभूति प्राप्त करता तथा कराता है और एक अलौकिक 
क्षेत्र मे विहार करवा-करावा हुआ झलौकिक आरंद के 
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झनुभव का रस चखता-चखाता है, अभिव्यंजनचक्षमता (20फ७7 
60 5907888); जिसको प्रतिभा भी कद्द सकते हैं, श्रैर जिसके 
ही द्वारा बद्द अपने विविध अनुभवों आदि (॥950077९70९४8, 
००७) की व्यक्त करने में समर्थ द्वाता है, श्रादि आन्तरिक 
बातों की मार्मिक छान-बीन भी की जाती है। 

इन प्रमुख ढंगों के अतिरिक्त और भो कतिपय रूपान्तर 
एवं भेद-प्रसेद आल्लोचन-चंन्न मे देखे जाते हैं किन्तु वे इन्हीं 
में से किसी एक या दे पर आधारित रहते हैं, अतएव यहाँ 
उन्तकी विवेचना करना एक प्रकार से अनावश्यक द्वी सा है, 
क्योंकि उनके जानने और पहिचानने में, उक्त ढंगों के जान- 
पहिचान लेने पर कोई विशेष कठिनाई नहीं दो सकती । 


समालोचना का अन्य शास्त्रों से सम्बन्ध 


इप्रृत्यान्य विज्ञानों या शाद्षों के समान इस समालोचना- 


शास्त्र को भी प्रन्य शास्त्रों से सहायता लेनी पड़ती है और 
उनसे अपना सम्बन्ध स्थापित करना पड़ता है। यह अवश्य 
है कि यह किसी शास्त्र पर पूर्ण-रूप से समाधारित नहीं कहा 
जा सकता । अ्रप्तु यहाँ केवल उन्हों मुख्य शाल््ों या विज्ञानों 
. का सम्बन्ध इस शास्त्र से दिखलाया जाता है जिनकी सहायता 
इसके लिए अनिवार्य दी सी ठहरती है। सबसे प्रथम हम 
ग्रहों यह कह देना आवश्यक समभते हैं कि इस शासत्र का 
उद्देश्य, जेसा कहा जा चुका है, सौंदय की खेज करना है 
प्रौर साथ ही यह भी देखना या विचारना है कि सौन्दये 
. के साथ द्वी साथ आल्लोच्य विषय या वस्तु में कहाँ तक 
सत्यता (स्वाभाविकता) वथा लेकात्महितकारिता है, वह कहाँ 
तक सानव-प्रकृति, प्रकृति, मानवजीवन, और दृष्टइृष्ट के सत्य 
एवं सुखद सौंदय की सप्ता का माभिक निरूपण करता हुआ 
हमारे लिए आनन्दप्रद और उपयोगी है। इस उद्देश्य को यों 
देखने से यह स्पष्ट ही हो जाता है कि शलोचनाशास्र का 
सम्बन्ध उन सभी शास्त्रों या कलाओं से दे जिनके दावारा 
इसके उद्देश्य की पूर्ति दे सकती या उसमें सद्दायता सिक्ष 
स्रकतो है। 
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सोंदयंशात्र 


यह भी स्पष्ट ही है कि सबसे प्रथम इस शाख्र को, * 
सद्दायता लेनी पड़ती है उस शास्त्र से जिसे सॉदियशास्त्र 
की संज्ञा दी (#8॥॥०४०७ 5७6०४००) गई है ओर जो सौंद्ये 
की विवेचना एवं गवेषणा करता हुआ उसकी पूर्ण व्याख्या 
करता है| इसी शास्त्र के द्वारा यह निश्चित किया गया दे कि 
सौंदये कया है, कहाँ है, और किस प्रकार प्राप्त द्वोवा है, 
इत्यादि । सौंदय के सिद्धान्तों की भी कल्पना इसी शास्त्र में 
की गई है। चूँकि समालेचना का उद्देश्य खौँदय की खोज , 
करना है अतवएव उसका यथोचित ज्वान प्राप्त करना भो इसके 
लिए अनिवाये ठहरता है। 


मनुष्य स्वभावत: ही सौंदर्योपासक और सॉंदयेग्रेमी है, 
सत्र बह इसी सोंदय को दूँढ़ता रहता है, क्योंकि सौंदये से " 
उसे एक विचित्र प्रकार का आनंद का प्राप्त होता है। मानव- 
जीवन का लक्ष्य भी आनन्द का श्राप्त करना ही है, बह किसी 
भो प्रकार हो। मनुष्य की मनोधृत्तियों सें से यह मने।थृत्ति 
बहुत ही प्रधान और प्रबल है, और इसी के कारण बह 
सर्वत्र सब $कार सब समय सौंदय की सृष्टि के रचने का 
प्रयत्न किया करता है। इसी यत्न के फल-स्वरूप में दी 
विविध प्रकार की ललित कल्लाओं की उत्पत्ति हुईं है और अब 
भी होता जाती है। 


समालोचना का अन्य शाश्षों से सम्बन्ध २५ 


यद्यपि संसार का प्रत्येक विषय अपने अपने अनुकूल 
सोंदय का विशिष्ट रूप रखता है तथापि सबसें सौंदर्य- 
सम्बन्धी व्यापक सिद्धान्व समान-रूप में ही रहते हैं। 
सौंदय के व्यापक एवं स्वाभाविक तत्त्वों के ही आधार पर 
प्रत्येक विषय अपने सोंदय का रूप स्थिर करता है भौर उसी 
का अपना आदश बना लेता है। बस इसी आदर्श के 
अनुकूल उस विषय के ऐसे विविध सिद्धान्त या नियम 
निश्वित किये जाते हैं, जिनसे उस विषय के स्वतंत्र शास्त्र की 
उत्पत्ति हो जाती है और साथ ह्वी उसके प्रयोगात्मक रूप से 
उस विपय से सम्बन्ध रखनेवाली एक विशिष्ट कल्ला की भी 
ऐसी सृछ्टि तैयार हे। चलती है, जिसमें उन समस्त सिद्धान्तों 
(साधने) गथ्रा नियसों (विधानों) को कार्ये-रूप में परिणत 
किया जाता है। 

सौंदर्य के दे. पटल ठीक उसी प्रकार हो जाते हैं जिस 
प्रकार इस जगत्‌ के होते हैं, अर्थात्‌ अन्तर्जंगत्सम्बन्धी 
सौंदय और बहिजंगत्सम्बन्धो। यों भी कद्दा जा सकता 
है कि सौंदये मानसिक भी होता है कौर शारीरिक भी। 
हमारी जितनी भी ज्ञानेन्द्रियों हैं सब अपने अपने अनुकूल 
सौंदर्य के भिन्न भिन्न रूप रखती हैं, और अपने अपने व्यापारों 
का उसी के आदशेरूप की ओर ले चलती हैं। इसी लिए 
विषयों एवं व्यापारों के साथ सौंदय के रूपों में भो विभिन्नता 
तथा अनेकरूपता आ जातो है। नेत्नों के द्षिए खौंदय का 


रद आले।चनादर्श 


आदर्श रूप कुछ दूसरा है, कानों के लिए कुछ दूसरा, और 
मुख या रसना के लिए कुछ दूसरा। अस्तु, इन सबसे 
सम्बन्ध रखनेवाल्ते व्यापारों एवं विषयों के भी आदश 
सौंदयेरूप दूसरे दूसरे हो जाते है 

इंद्वियों के साथ ही मन (जिसे एक प्रधान ज्ञानेंद्रिय कहा 
गया हैं) भी अपने लिए एक विश्टिष्ट आदर्श सौंदय-रूप रखता 
है, वही मानसिक सोंदये माना जाता है। यहाँ यह भी 
स्मरण रखना चाहिए कि प्रत्येक ईंद्विय का सॉदिये-रूप उसके 
गुण, कम, स्वभावादि पर ही आधारित रहता है, इन्हीं से 
उसकी उत्पत्ति होती है, और इन्हीं के अनुकूल उसका 
चित्रण या निर्माण भी किया जाता है। 

बहिजंगत्‌ से सम्बन्ध रखनेवाले बाह्य-सौंदय के रूपों में 
भी बहिजेगत्‌ के विभिन्न पदार्थों के अनुकूल (या कारण) 
विभिन्नता या अनेकरूपता आ जाती है। बहिजंगत्‌ के 
प्रत्येक पदार्थ का एक आदरश सुन्दर रूप माना जाता है 
और उसी आदशे के साथ उस प्रकार के पदार्थों की तुलना 
करते हुए उसकी आल्लोचना की जातो है। उस आदशे के 
जितना हो अलुकूल जे पदाथ होता है उतना ही वह सुन्द्र 
एवं सराहनीय माना जाता है। 

अन्तर्जगत्‌ और बहिजंगत्‌ दोनों के आदशे सौंदये-रूपों का 
बहुत गहरा सम्बन्ध है, दोनों पर एक दूसरे का पूरा प्रभाव 
पड़ता है, दोनों एक दूसरे से प्रतिबिम्बित एवं प्रकाशित होते 


समालोचना का अन्य शास्त्रों से सम्बन्ध २७ 


हैं और एक दूसरे की पपेक्षा सी करते हैं। दोनों का प्राय: 
एकीकरण भी होता है और देनें के सामंजस्य से एक 
विशेष प्रकार के ऐसे आदशे सोंदय की कल्पना की जाती है 
जो अपूर्व या अलौकिक आनन्द का अनुभव कराता है। 
देश-काल और समाज के प्रभाव से भी सौंदय के आदर्शो' 
में विभिन्नता, और अन्क्वरूपता आ जाती है। जल्न-बायु का 
पार्थक्य भी इस पर अपना पूरा प्रभाव डालता है और सौंदय 
को भिन्न भिन्न रूपों मे चित्रित कराता है। समय के परिवतेन से 
भो सौंदय के आदर्शों में परिवतेन होता रहता है, झाज से एक 
सदहस्न वर्ष पूर्व सौंदय का जे। आदर्श था वह भ्राज नहीं रह 
* गया और इसी प्रकार आज से हज़ार वर्षों के उपरान्त भी 
सौंदये का आदशे सर्वथा भिन्न होकर दूसरा ही हो जावेगा । 
भारत से सौंदय का जो आदशे रहा है तथा आज है वही 
झन्य देशों (इंगलेंड, अरब, फारस, चीन आदि) में नहीं पाया 
जावा। इस विभिन्नता का कारण देश-देशान्तरों की प्रकृति 
(जल्-वायु आदि)-सम्बन्धी विभिन्नता या पाथेक्य, तथा 
तत्प्रभावित सभ्यता-संस्क्रति आदि सम्बन्धी वेलक्षण्य दी 
मुख्यतया होता है। देश और काल के पझ्नुसार प्रवर्तित 
होनेवाले भिन्न भिन्न समाजों में भी इसी प्रकार सोंदय के मभिकझ 
मिन्न आदशोे पाये जाते हैं । 
संखार मे इस प्रकार विभिन्न सौंदयादर्शों के होते हुए 
भी यह देखा जाता है कि झन्ततः सबके मूल में सौंदये 
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का एक ऐसा आदशी है जे सर्वसम्मत या सर्वमान्य होता 
हुआ विश्वव्यापक और सर्व था स्वाभाविक ही सा है। सौंदिये- 
शास्त्र इसी व्यापक एवं सर्वमान्य स्वाभाविक सौंदये का, जे। 
सर्वया सत्य और अलौकिक आनन्द का देनेवाला है, विवेचन 
करता है। कौर इसी के अलुकूल एक स्वतंत्र आदशे का 
चित्रण करता है। प्रत्येकष लत्तिव कल्लाकार को इसका 
यथेचित ज्ञान प्राप्त करना अनिवार्य ठद्दर्ता है। इसी 
प्रकार प्रत्येक सत्सोल्लीचक का भी इससे परिचय प्राप्त करना 
आवश्यक द्वोता है, क्‍योंकि बिना इसके वह किसी भी कल्ला 
से सम्बन्ध रखनेवाल्ली रचना का यशथेष्ट मे ही न जान 
सकेगा श्रौर उसकी आलेचना भो न कर सकेगा । 

रुवि-वैज्ञक्षण्य भो सौंदिय के आदरशों पर अपना गहरा 
प्रभाव डालता है, और अपने अनुकूल सौंदयय के विशिष्ट 
आदर्शों की करपना करता है। ऐसा करते हुए वह प्राय: 
स्वाभाविक तथा व्यापक सौंदर्यादशे में अपने अनुसार 
विशेपतायें उत्पन्न कर लेता है| यहीं कत्ताकार की मौलिकता 
और कल्पना फी विशेषता दिखलाई पड़ती है। इसी का 
देखना श्रौर इसी पर विचार करके अपना निर्णय देना 
आलेचक का कतेब्य है | 

यह सभो जानते हैं कि काव्य (साहित्य) एवं संगोत 
ललित कलाझों की श्रेणो में सर्वाप्गगण्य हैं। इनसें काल्पनिक 
और मानसिक सौंदर्यानन्द का सब कल्ाओ से श्रधिक प्राधान्य 


समालोचना का शझन्य शाक्लों से सम्बन्ध श्र 


एवं प्राचुये रहता दहै। संगोत में इसी सुखद सौंदर्य का आदशे- 
रूप सुन्दर स्वरों, ताज्लों-रागों या रामिनियों के रूपों में पाया 
जाता है, और काव्य या साहित्य में वह्दी मनोमेहक रखें, 
रचना-चमत्कारों (अलंकारों, गुणों आदि) वथा अ्र्थसम्बन्धी 
चातुर्यों के रूपों में देखा जावा है। अस्तु, रब यद्द स्पष्ट हो 
जाता है कि समालेचक के लिए सोॉदर्य-शात्ष का यथोचित्त 
ज्ञान प्राप्त करते हुए शालोच्य वस्तु के ज्षेत्र सें प्रवरतित 
होनेवाले सौंदय के विशिष्ट झ्ादर्शों एवं उन्तके भिन्न भिन्न 
रूपों से पूणेतया परिचित द्वोाना चाहिए । 


मनोविज्ञान 


हमारी सानसिक प्रवृत्तियों (मनोवृत्तियों) हमारे मने- 
विकारों एवं भावों (7७०॥॥४४), दमारी भावनाश्रों (7770॥078) 
एवं हमारे ध्यान (७६660807) श्रौर भावादि (807४॥7 07॥8) 
का प्रभाव हमारे प्रत्येक कथन, चिंतन (विचार) और व्यापार 
पर पड़ा करता है। यह निवान्त स्वाभाविक है कि जिस 
प्रकार के मनाविकार, भावादि हमारे होंगे उसी प्रकार हमारे 
विचार और व्यापार भो होंगे। इसी लिए हम कह सकते हैं 
कि प्रत्येक प्रकार की रचना में रचयिता के भावादि का पुरा 
प्रतिबिम्घ दिखलाई पड़ता है। उसकी शेज्ञी और विचार- 
धारा सभी प्रकार उक्त बार्ता से प्रभावित दोती हुई उनकी 
यथाथे प्रतिकृति-सी दी द्वाती दै। रचना में रचयिता को 
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श्रात्मा रहती है क्लौर उसकी आत्मा में भो वह रचना अपने 
असली रूप से व्याप्त रहती है, रचना-विपय और रचविता 
देना एक दो जाते हैं, यद्दी तल्लोनवा था तन्मयता 
समालेचक की गवेषणीय तथा विचारणीय वस्तु हाती है 
क्योंकि इसी का कार्यरूप में परिणत होना रचना का, जो 
भालोच्य वस्तु है, सफल उदय है । 
मनोविज्ञान व्यापक और नैसर्गिक रूप से सनेवृत्तियों, 
भावों, भावनाओं आदि का वैज्ञानिक विवेचन करता हुझा 
उनके रूपों, प्रभावों एवं परिणाों आदि का पूरा परिचय 
देता है, उनके कार्यों प्लौर उनकी प्रगतियों का व्याख्यात्मक 
बेध कराता तथा उन्न पर यथेचित एवं स्वीगपूण्ण अरकाश 
डालता है। 
प्रत्येक मनुष्य के भावों-भावनाओं आदि में भी रुचि- 
पार्थक्य के समान वैज्नक्षण्य पाया जाता है, मनेविज्ञान इसका 
ते विचार नहीं करता किन्तु जहाँ तक इन सबकी व्यापकता 
एवं स्वाभाविकता का क्षेत्र है वहाँ तक वह पूर्रूप से इन पर 
विचार करता है। अस्तु मनेविज्ञान से मनेविकारों, भावों 
आदि के सर्वव्यापक और लैसर्िक रूपों का--जो प्रत्येक रचना 
से मूलरूप से उपस्थित रहते हैं, यथेष्ट परिचय अवश्य ही 
प्राप्त हो जाता है। आलोच्य वस्तु या रचना के रचयिता में ये 
ही सब व्यापक रूप से कुछ व्यक्तिगत विशेषताओं के साथ रहते 
श्रौर उसकी रचना मे अपने प्रतिविम्ब छाड़ देते हैं, जिन पर 
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विचार करना आलोचक का मुख्य काये होता है। रचयिता 
की मनेवृत्तियों श्रादि की विशेषता खोजकर आल्लोचक उन्हें 
उनके व्यापक और स्वाभाविक रूपों से मिल्लाता हुआ, प्रकट 
करता है। अस्तु, उसे भावनाओं आदि के व्यापक और नैस- 
गिक रूपों का यथोचित ज्ञान रखना अनिवाय होता है। 
साहित्य या काव्य-सम्बन्धो रचनाओं में ते, जो रस-भावादि 
पर ही सर्वधा समाधारित रहती हैं, आलोचक को यह ज्ञान 
अनिवार्य रूप से ही उपयोगी ठहरता है। 


अस्त, यह स्पष्ट ही है कि आलेचक को, यदि वह किसी 
रचना की सत्समालोचना करना चाहता है, मनोविज्ञान का 
यथेष्ट परिचय प्राप्त कर लेना चाहिए। यह न केवल उसे 
आलोच्य रचना और रचयिता के ही सब प्रकार समभने 
ग्रौर अवलोकन करने में सहायक होगा वरन्‌ आलोचना करते 
समय उसे अपने मनोविकारों आदि के भी देखने ओर सुधारने 
में काम देगा। 


है 
रस-शास्र (सिद्धांत) का (एफ60708 0 इि७ागगा0ग68 
0 070#08), जो वास्तव में मनोविज्ञान का एक अंशमात्न 
है. पूर्ण ज्ञान और अनुभव प्राप्त करना आलेचक के लिए 
झनिवाये ही है। हमारे आचारयों ने रसों की बड़ो मार्मिक 
सांगोपांग, और विशद्‌ विवेचना की है, और काव्यशासत्र का 
उसे एक प्रधान अंग माना है। 


३२ ग्रालोचनादरश 


तकशास्र 


जिस शास्त्र के पुण ज्ञान की महती आवश्यकता सत्समा- 
लोचक का है वह तकंशासख्र है। तक के साथ ही आल्ो- 
चक फो श्रालोच्य वस्तु को देखना, उस पर विचार करना 
प्रेर अ्रपना निर्णय - प्रकाशित करना पड़ता है। 
प्रालोचना तभी सर्वाज्ज शुरू, सथ्ा और पुष्ट हो सकती है 
जब वह तक फे नियमों की कसौटा पर कसकर कसी गई 
हे श्रौर उनसे सर्वथा नियन्त्रित भी हो । यह तकशाख्र ही है 
जो हमें सही सही सोचना (88॥॥ #४ंगातंग९) श्र सही 
सहो व्यक्त करता सिखाता है, हमारे विचारों की देषों या 
विकारों को--जहाँ तक उनका सम्बन्ध विचारों के रूपी से 
है, दूर करता है। किसी बात को किस प्रकार प्रमाण-पुष्ट और 
सिद्ध करते हुए स्थापित करना चाहिए यह हमे वर्कशासतर से 
ही ज्ञात हेःता है। 

यो तो प्रत्येक व्यक्ति में तकनाशत्ति , न्यूनाधिक रूप सें 
रहती है श्रौर वह उसका यथ्ाशक्ति उपयोग भी करता दे 
किन्तु उस शक्ति को तकशास््र से हो पूरि-स्फ़ूलिं प्राप्त होती हे, 
इसी के प्रभाव से वह विकसित होकर चमक उठती, बढ़ जाती 
और सबल होकर सफल कार्य करते लगती है। श्र यह स्पष्ट 
है कि तकशात्न की हमारे लिए विशेष महत्ता है | समालोचक 
के लिए ते यह अनिवार्य रूप से हा अवल्ोकनीय ठहरता 
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है क्योंकि उसका 'प्राल्लोचना-कार्य इसी पर समाधारित रहता 
है। जब तक उसका निर्णय तकं-प्रतिपादित ध और प्रमाण-पुष्ट 
न होगा तब तक वह मूल्य और महत्त्व से विहीन-सा रहकर 
सर्वमान्य म हो सकीगा । 

तकशाश्ल के ज्ञान फे बिना हमारे कथन में ऐसे द्ेष झा 
जाते हैं. श्रौर हम उन्हें जान भी नहीं पाते, कि उनकी कारश 
श्रथ का श्रनथ हो हो जाता है। साथ ही हम दूसरे के 
द्वारा बहुधा बहुत कुछ घहकाये भी जा सकते हैं। अपने या 
दूसरे के फथन मे सत्यासत्य या सदसत्‌ का निर्शय करना 
वस्तुतः बिना तक-ज्ञान के साध्य नहीं होता। 


भाषा-विज्ञान, व्याकरण ओर रचना-कला 


भाषा का पूर्यो ज्ञान होना हो विद्वत्ता का एक प्रमुख लक्षण 
है। भाषा-ज्ञान सबके ही लिए न्‍्यूनाधिक रूप से पवश्यक 
है, किन्तु जो साहित्य-क्षेत्र में पॉडित्य के साथ कार्य करना 
चाहते हैं उनके ्षिण तो भाषा का मार्मिक ज्ञान सर्वथा अनि- 
वाये ही है। भाषा-ज्लान से यहो तात्पये नहीं कि प्रचलित भाषा 
के बोलने, लिखने श्लौर समभने में योग्यता था क्षमता हो 
वरन्‌ अभिप्राय यह है कि भाषा के प्रयोग में पूर्ण पडुवा प्राप्त 
होने के साथ ही साथ भाषा के क्रमिक ऐतिहासिक विकास, 
श्र उसके रूपरूपान्तरों का पूर्ण परिचय भी प्राप्त हो । उसकी 
भिन्न भिन्न शैलियों, उसके विविध प्रयोगों (मुद्मावरों) आदि 
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का भी पूरा ज्ञान हा । उसके साहित्य का यघधेष्ट वोध हो 
पैर उसकी व्याकरण-परिपादी तथा रचना-कला में अभीष्ट 
कुशलता प्राप्त हो । आ्रालोच्य वस्तु के समभने, साहित्य से 
उसके सम्बन्ध के निर्धारित करने तथा उस पर विचार करके 
उसकी विवेचनाज्ञोचना करने में समात्नोचक तब तक सफल 
नहों हे! सकता जब तक उसे भाषा, साहित्य और रचना-कला 
का यथेष्ट ज्ञान न हो | अस्तु कहना चाहिए कि तकशासत्र की 
भाँति सापा-शारू (भाषा-विज्ञान, साहित्य, और रचना-कला 
आदि) पर भी समालोचनाशारू ससाधारित है। इन दोनों में 
साहचये सम्बन्ध-सा है। 
आलोचना का जिन विषयों या शास्त्रों से प्रगाढ सम्बन्ध 
है, उनका संक्षिप्त उल्लेख ऊपर कर चुकने पर यहाँ यह भी 
कह देना उचित जान पड़ता है कि आलोचना को सहायता 
पहुँचानेवाले कुछ अन्य विषय और शासत्र भी हैं। इन 
अन्य विषयों या शास्त्रों का भी समालोचक सत्समालोचना 
फे लिए मुखापेत्ती रहता है | श्रागे हम यह दिखलायेंगे 
कि आलोचक को किन किन विषयों से परिचय प्राप्त करना 
आवश्यक ठहरता है, यहाँ केवल सूक्ष्म रूप से उनका उल्लेख 
करना ही समीचीन जान पड़ता है। यह तो स्पष्ट ही है कि 
उक्त विषयों श्रार आलोचनकल्ञा में अनिवार्य रूप से साहचर्च 


सस्वन्ध है, उनके बिना आल्ोचन-कार्य यथेष्ट सफलता के 
साथ हो ही नहों खकता। 
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अब कुछ ऐसे भी विषय या शासत्र हैं जिनसे आलोचन- 
काये में प्रायः बहुत अधिक सहायता मिलती है। यह तो 
निविवाद ही-सा है कि आल्लोच्य वस्तु जिस विषय के अन्दर 
शग्राती या जिस शास्त्र से सम्बन्ध रखती है उसका ज्ञान उस 
वस्तु के आलोचक की होना ही चाहिए । ऐसे विषयों या शात्रों 
का, जो आल्लोच्य वस्तु से सम्बन्ध रखते हुए आलोचक के लिए 
अनिवाये रूप से ज्ञातव्य ठहरते हैं, छोड़कर इस विचार से कि 
प्रत्येक प्रकार की रचना का कुछ न कुछ सम्बन्ध अन्य कई 
विषयों से भी रहा करता है, यह प्रत्येक सत्समालोचक के लिए 
एक कतेज्य-सा है कि वह बहुज्ञ होने का प्रयल्न करे। विस्तृत 
भ्रध्ययन, सत्संग और भ्रमण आदि ज्ञानानुभव के मुख्य और 
प्रबल साधन हैं | यह भी आलोचक का कर्तव्य है कि वह 
अपने को मधुप-ब्त्ति का साहित्यसेवी बनावे श्रैर साहित्य- 
कानन के विविध विषय-प्रसूनों के रसों का आस्वादन करके 
उनका ज्ञानानुभव प्राप्त करे | यदि वह किसी विषय-विशेष का 
विशेषज्ञ या सर्वज्ञ नहों, तो कोई विशेष क्षति नहीं, किन्तु यदि 
वह बहुश्र॒त, और बहुज्ञ नहीं तो वह आलोचन-कार्य के पूर्ण 
सफलता के साथ कर सकने में यथेष्ट रूप से समथ न 
हो सकेगा। 

साहित्य, साहित्य का ऐतिहासिक विकास, देश का 
इतिहास (जिससे भिन्न भिन्न कालों में देश की सामाजिक, 
राजनैतिक, धार्मिक दशाओं, सभ्यता, संस्क्ृति के रूपों, आदि 
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का ज्ञाम हो सके) भाषा का इतिहास आदि विषय ऐसे हैँ जो 
प्रायः प्रत्येक समालोचक के लिए आवश्यक है, क्‍योंकि इनसे 
आ्रालोचन-कार्य में वहुत बड़ी सहायता मिलतों है। इनके 
साथ ही उसे यथेष्ट ज्ञान प्राप्त करना चाहिए चरित्रशासतर 
(009०9) का भी, क्‍योंकि नाटक, उपन्यास श्रादि में 
चरित्र-चित्रण का प्राधान्य रहता है, और इसके लिए चरित्र- 
दर्शन का अध्ययन आवश्यक है। संचप-रूप में कह सकते 
हैँ कि जितने ही श्रधिक विषयों या बातों का ज्ञान जितना 
हो अधिक आलोचक को होगा वह उतने ही अधिक 
उच्च कोटि का आलोचक बन सकेगा | पडित्य के साथ हो 
यदि लॉकानुभव की भी घुट उसमें लगी है तब तो मानों उसमें 
सेने और सुगंधि की कहावत भी पूर्णतया चरिताथ होतो है। 


आलोचना ओर भाषा 


- आलोचना का सम्पन्ध भाषा एवं भाषा-विज्ञान से भी 
अति धनिष्ठ और अनिवाण है। भाषा ही पर यह अन्‍्यान्य 
शाञ्लो की भाँति सब प्रकार समाघारित रहती है। भाषा ही 
इसका कलेवर है, यदि विचार इसके प्राण हैं | 

किसी भो प्रकार की रचना क्‍यों न हो उसकी आलोचना 
तभी ठोक हो सकतो है जब आलोचक उसे ठाक तरह समझ 
ले, यह बिना भापा का यथेष्ट ज्ञान प्राप्त किये नहों हो 
सकता । भाषा-ज्ञान से तात्पयय न केबल प्रचलित भांषा 
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(साहित्यिक एवं बोलचाल की) से पुर्ण परिचय प्राप्त करने ही 
से हे वरन उसके समस्त ऐतिहासिक विकास, उसके समस्त 
रूपरूपान्तरों (प्रांचोन, एवं अ्र्वाचीनादि) उसकी शैलियों 
(पद-रचना या भाव-प्रकाशन-रीतियों) उसके व्याकरण, कोष 
एवं प्रयोग आदि सभी विषयों से यथोचित परिचय प्राप्त 
करने से है। 
अस्तु, कहना चाहिए कि समालोचना के लिए भाषा- 
विज्ञान, व्याकरण, कोष तथा भाषा-मर्म-सूचक अन्य शास्त्रों या 
विषयों का ज्ञान प्राप्त करना अनिवाये है, क्योंकि आलोचना 
का इन सबसे आधाराधेय सम्बन्ध है। जब तक आलोचक को इन 
सबका यथोचित ज्ञान न होगा तब तक किसी (प्राचीन या 
अर्वांचीन) लेखक या कवि की किसी भी रचना का यधाथ रूप 
में समझना उसके लिए नितान्त ही असम्भव होगा। और 
जब तक वह रचना का समझे ही गा नहीं तब तक वह 
आलोचना ही न कर सकेगा, यदि करने का दुस्साहस 
अ्रनधिकार चेष्टा के साथ करेगा भी तो उसकी आलोचना 
आलोचना ही न हो सकेगो । 
भाषा से सर्वथा परिचित होना हो समालोचक के लिए 
सत्समाल्ांचना के करने से पूर्व अनिवार्य नहीं है वरन्‌ भाषा 
के लिखने (एवं उसमें रचना करने) मे भी उसे पूण पढ्ुता प्राप्त 
करना तथा अभ्यस्त होना भी अनिवाय है । यदि वह भाषा 
के प्रयोग में कुशल न होगा अर्थात्‌ अपने विचारों को 
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यथेष्ट भाषा के द्वारा प्रकट करने में क्षम या समथ न होगा 
तो वह किसी लेखक या कवि की कृति को पढ़ श्रौर समकके 
कर भो उसकी आलोचना के करने में श्रसफल पैर असमर्थ 
ही रहेगा। 
अस्तु, आलोचना के लिए न केवल भाषा-पांडित्य ही 
समापेक्षित है वरन्‌ भाषा-प्रयोग-पदुत्व भी आवश्यक है। 
अर्थात्‌ आलोचक का एक कुशल लेखक भी होना चाहिए। 
इसके साथ 'हो यदि उसे विविध प्रकार की साहित्यिक 
_रचनायें करने में भो कुछ पभ्यास है तथ तो और भी अधिक 
अच्छा है। क्योंकि इस प्रकार उसे न केवल शाख्रीय 
ज्ञान ही आलोचना के लिए एक साधन रहेगा वरन्‌ रचना- 
कला का अनुभव एवं प्रयोगात्मक (700008) ज्ञान भी 
रहेगा, जिससे उसे अपने आलेचन-कार्य में बहुत अधिक 
खद्दायता सिल्न सकेगी | 
इसका 'यह तात्पये नहीं कि समालोचक को रचयिता 
भी होना चाहिए और उसमें, काव्य, नाटक, उपन्यास श्रादि 
विविध साहित्यिक रचनाओं में यथेष्ट अभ्यास होना चाहिए, 
हाँ यह अवश्य है कि उसे यदि इन सबका कुछ अनुभव हो 
तो बहुत अच्छा है। यह उसके लिए अवश्यमेव झनिवार्य 
है कि वह लेख लिखने में सर्वथा अभ्यस्त और कुशल हो। 
साथ ही उसमें भाषा की विविध शैलियों के उपयोग की 
यथेष्ट क्षमता भी हो, अर्थात्‌ वह अपने विचारों को विविध 
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प्रकार से सफलता के साथ प्रकट कर सकता हो ।. भाषा पर 
डसका इतना अधिकार 'अवश्य हे कि वह 'झपने विचारों 
के अनुसार यथावश्यकता मित्र मिन्न रूपों या ढंगों से चला 
सके | उसकी भाषा में प्रधानतया स्पष्टता, सत्यता, 
प्रभावात्पादकता , रोचकता ओऔर भावपूर्णता का. होना अनिवाये 
ही-सा है। बिना इन गु्शों के उसकी श्लोचना सुपाठ्य, 
पैर प्रभाव डालनेवाली न है सकेगी।... 

झालोचना के लिखते समय आलोचक का एक लेखक 
ही हे जाना चाहिए, और जिस प्रकार की वह आलोचना 
लिख रहा है ठीक उसी के श्रनुकूल उसे अपनी भाषा और 
शैली के भी रखना चाहिए। यदि वह वैज्ञानिक शैली की 
गवेषणी ([707०#४४०) भ्रालोचना लिख रहा है तो उसे अपनी 
. भाषा बहुत ही संयत, स्प६ और साधारण रखना चाहिए। 
डसके वाक्य दीर्घाकार श्र जटिल न हेने चाहिए, भ्रन्यथा 
सुबोधता और स्पष्टता को, जो वैज्ञानिक शैली के 'अ्रध्ययन 
या गवेषण के लिए श्ननिवाये हैं, आधात पहुँचेगा। भाषा 
को अलंकृत (]2078४४०) झर गूढ़ न बनाना चाहिए । 
भाषा और शैली में जहाँ तक सरलता, स्वाभाविकता और 
रपयुक्तता आ खके वहीं तक अच्छा है। वाक्य सीधे- 
सादे, स्वल्प श्र स्वाभाविक से रही रहें। शैली में 
इतियृत्त (/७७७7 0 780) की ही प्रधानता का रहनों 
अच्छा है। ह 
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यदि आलोचना निर्णयात्मक (]00 ०४) है तो उसके 
लिए भाषा की सब प्रकार नियंत्रित, एका् दायिनी भैर 
सुव्यवस्थित रखना ही ठोक है। प्रत्येक वाक्य भावपूरो 
श्र सबल रहे। वाक्य-विन्यास में यौक्तिक क्रम 
(0हां०व 96प7७१0७ 00 0700) कर पारस्परिक सहयोग- 
सम्बन्ध रहे। वाक्य एक दूसरे को पुष्ट करते श्रार सहायता 
देते रहें । एक सुसंयुत्त श्रृंखला के ही समान वाक्यावली प्रौर 
पदावलौ का चलना चाहिए। तक या न्याय के नियमों का 
पूरा ध्यान रखना चाहिए और तकशाख्तन में दिखाये गये बदतो- 
व्याघातदोष (80/#-60०708009४07) या जाति जैसे दोषों 
के न आने देता चाहिए। वाक्यों का इस प्रकार व्यवस्थित 
करना चाहिए कि उनके संयोग से स्वतःसाध्य या परिणाम 
(07० ए०४४०४), जे निणेय के रूप में होगा, निकल अवे। 
अपने कथन के प्रसाण भी यथावश्यकता और यथास्थान देते 
चलना चाहिए | सारांश यह है कि इस शैली की आलोचना में 
भाषा और शैली देनों को तर्कोचित रखते हुए, पुष्ठ, श्रौढ़ 
और प्रभाव-पूण रखना चाहिए। शब्द, वाक्य, वार्क्याश 
सभी तुले हुए, सुन्यवस्थित, सुसंगठित और साथक रखने 
चाहिए। स्पष्टता और यथाथता का ध्यान रखना अनिवाये 
ही है। जहाँ तक हो सके इसमें समास न हों शऔर यदि 
हो भी ता लघु आकार के ही हों, जटिलता और दुर्वोधवा 
कही भी न आने पाये । पक्षापक्ष (स्वना-वस्तु और अपने 
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सिद्धान्त) की स्पष्ठ व्याख्या करके उसः पर सतकंता से 
विचार कर क्रमश: निर्णय की ओर जाना उचित है, रचना 
पर रचना-नियमों की चरितार्थवा को बहुत ही विचारपू्वेक 
देखना चाहिए। फोई भी बात बिना प्रमाण के,न 
रहनी चाहिए। 

ऐतिहासिक रीति की (9[907०७)) श्रालौचना में 
भाषा श्र शैलो में रुचिरता और रोचकता की ओी मात्रा 
यथे६ रूप में रक्खी जा सकती है, इसमें ऐसे शब्दों, 
. वाक्यांशों और वार्क्यों का प्रयोग अच्छा ठहस्ता है जो 
समाकर्षक, मेंजुल और क्रिया-सूचक हैं।। शैलां में कुछ 
तार्विकता का भी होना आवश्यक है क्योंकि रचना-वस्तु-गत 
बातों के ही आधार पर आलेचक को रचयिता तथा उस पर 
पढ़नेवाले देश-काल के प्रभावों का अज्ुमान करना पहुंद 
है, अतएव अनुमानों के निकालने सें उसे तक से ही काम 
लैना अनिवाये होगा। गांभीय लांने के लिए "भाषा उत्कृष्ट 
ग,्रैर धारावाही रक्‍्खी जा सकती है, किन्तु प्राय: इसके लिए 
: भी स्पष्ट, सरल और सुबोध भाषा ही अधिक उपयुक्त 
ठइरतो है । ्््ि 

मनोवैज्ञानिक (?87लाणव्ड्ांग्ख) दाशनिक और 
आन्वीक्षिकी ([7ए०४#880/ 7०) शेलो की अ,लेचनाओ में 
भाषा और शैलो पर बहुत अधिक ध्यान रखना चाहिए। 
रंचना से रचयिता की अन्तर्वृत्तियों या अन्तअकझवि कों 
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मासिक बातों, उसके स्वभाव-चरित्रादि की विशेषताओं और 
उसके जीवन के मर्मों की झानवीन तथा समीक्षा करना 


“सं करना और सो असाधारण बात है। ऐसी आलोचना 
में चूँकि आन्तरिक मर्सों कभी श्राधान्य रहता है इसलिए 
भाषा से अमूर्त (30802०), भाव-पूर्ण और भावना-सूचक 
शब्दों, पदों तथा वाक्यों की ही प्रधानता और प्रचुरता 


ही प्राबल्य होना चाहिए। ऐसी दशा में भाषा कुछ उत्कृष्ट 
_ भौर हो सकतो है, और शैत्ती में भो कुछ गृढ़ता और 
जटिलता-सी भरा सकती है, फिर भो आालोचक को यही 
“पत्त करना चाहिए कि भाषा पर्याप्त रूप से सुबोध और 
स्पष्ट ही रहे। रोचकता और रुचिरता क्षे लाने का भो पर्याप्त 
यज्ञ करना चाहिए | जहाँ कहीं जीवन की घटनाओं पर 


था वाक्य रक्‍्खे जा सकते हैं। 

आल्ोचनाओं के लिए, जे आदर्शवाद (00७87) 
भभाववाद (परएाकशं०एंशा) ओर (4 ०४४ ०४० 
"०8॥०७) पर समाधारित रहती हैं, प्रायः सुसज्जित या 
अलंकत (फायर ), चसत्कृत (47#०७8०) और समाकर्षक 
भाषा और शैक्ञी विशेष >पथुक्त होतो है। इनमें कीमल- 
आनन्‍्तपदावतली, र्मणींक वाक्य-विन्यास और लालित्यमाधुर्यपूर्ण 


हे 
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शब्द-संगठन भी अ्रधिक रोचक और रुचिर होता है। 
आदशेवाद के अनुसार प्रथम अपनी आदरशे रचना की व्याख्या 
करके उसी के साथ आल्ोच्य रचना की तुलना-सी की जाती 
है, अत: इस प्रकार की आलोचना में संतालन (शब्दों, वाक्यों 
थ्रादि सभी में) का पूरा ध्यान रखना चाहिए । इसमें तुलना- 
त्मक पदों, एवं वाक्यों की विशेष प्रधानता रखनो चाहिए । 
श्राल्ेचनात्मक अध्ययन के लिए, जो विषय-विवेचनी या 
व्याख्यात्मक (008079४7०) आलोचनायें लिखी जाती हैं 
भैर जिनमें आलेच्य वस्तु या रचना के समस्त अ्ंगों-प्रत्यंगों 
का सांगोपांग विवेचन विश्लेषण के साथ किया जाता है और 
उसकी सभी मार्मिक तथा रुचिर शेचकताओं के स्पष्टीकरण 
के साथ ही नवीन एवं मौलिक विशेषताओं पर भी प्रकाश 
डाला जाता है औ्लौर उसके रहस्यों का उद्घाटन किया जाता 
है, उनके लिए, भाषा सर्वथा स्पष्ट, सुबीध, सुव्यवस्थित और 
साधारण ही सखनी चाहिए। यथास्थान पदावली तथा 
वाक्य-विन्यास का अमू और समूर्ट शब्दों से पूरे, रोचक 
पैर अर्शप्रकाशक रखना चाहिए। एक ही भाष की मिन्न 
भिन्न प्रकार के वाक्यों या शब्दों के ढारा भिन्न-भिन्न रुपों से 
* समझाने का प्रयत्न करना चाहिए। स्थान स्थान पर रचना- 
सन्निह्ठित सिद्धान्तों की भी व्याख्या करन चाहिए | 
साधारण और प्रवाह-पूर्ण शौली ही इसके लिए अधिक उपयुत्त 


ठहरती है। इसमें एक ही भाव वा अर्थ के प्रकाशित 
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करनेवाले विविध प्रकार के शब्दों का प्राबल्य एवं प्राचुय 
रखना पड़ता है, भावों श्र तात्पयोँ को कतिपय रूपों में 
समभने और समझाने के लिए विविध प्रकार के शब्द, 
एवं वाक्यों का संगुफन करना होता है। यह भी हो सकता 
है कि कहीं कहीं विशेषताओं के स्पष्टोकरण में भाषा कुंछ 
जटिल, गंभीर और उत्कृष्ट हो जाये, किन्तु जहाँ तक हो 
सके प्रयत्न इसी बात का करना चाहिए कि भाषा रुचिर और 
रोचक होते हुए भी साधारण, सुबोध तथा सुव्यवस्थित ही 
रहे, वह साहित्यिक कोटि की रह कर भी स्पष्टता की सीमा 
से बाहर न जा सके । 

इस अकार सूक्ष्म रूप से मिन्न-मिन्न प्रकार की प्रमुख 
आलेचना-शैलियों के लिए भिन्न भिन्न प्रकार की भाषा-रैलियों 
का उपयोग किया जाता या जा सकता है, किन्तु वास्तव में 
आलोचन-काण के लिए भाषा के उपयोग का कोई स्थिर 
शैर नियमबद्ध विधान नहीं बनाया जा सकता । यह सब - 
भ्रकार सुयाग्य आल्ोचक की ही स्वतन्त्र इच्छा तथा अभ्यासी- 
पाजिन लेखन-शक्ति, म्रतिभा तथा योन्यता का विषय है कि 
वह किस प्रकार की भाषा तथा शैली का उपयेग अपनी 
आलोचना में करे। सिद्धहस्त लेखक की भाँति एक सुयोग्य ह 
और अभ्वस्त आलोचक भी अपनी विशेष प्रकार की भाषा 
एवं शैत्षी के ही द्वारा अपनी आलोचना को सफल' बना 
सकता है। बद उच्त व्यवस्था के सर्वथा प्रतिकूल कार्य भी 
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कर सकता है। वास्तव में भाषा और शैली, उसके श्रधोन 
होकर रहती है न कि वह इनके श्रधान होकर रहता है, इनके 
कारण उसके मसाग में किसी भो प्रकार की बाधा नहों उपस्थित 
हा सकती | यद्यपि यह बात सर्वेथा सत्य है तथापि उन 
ग्रालोचकों का. जिन्हें लिखने में यथोचित अभ्यास नहों श्रौर 
जा भाषा और शैली के प्रयोगीं में सिद्धहस्त नहीं, जिनमें 
लेखादि लिखने की कुशलता या पूर्ण पढुता नहीं, भाषा श्रौर 
शैली के प्रयोग तथा इनके चुनने पर भी यथेष्ट ध्यान रखना 
चाहिए । ऐसे ही लोगों के त्षिण यह विधान उपयुत्त वथा 
उपादेय हो खकता है। 


साहित्य-समालीचना 
साहित्य 


इस शब्द का प्रयोग प्रथम केदल काज्य के ही लिए होता 


था क्योंकि प्रथम काव्य ही की रचना हुई थी। भारत के सर्व- 
प्रथम कजि प्रांत:स्मरणोय श्री महष् वाल्मीकि जी ही भाने गये 
हैं, उन्हीं के कारण काव्य (कविता) का प्रवेश-प्रकाश भारत 
शऔर संस्कृत भाषा में हुआ है श्रौर उनकी रामायण हो काव्य- 
साहित्य का सर्वप्रथम एवं सर्वश्रेष्ठ प्रंथ है। इसके अनुसार 
काव्य के ददयानन्तर ही काज्य-शास्त्र का निर्मित होना सिद्ध 
होता है। किन्तु कुछ दिद्वानों का मत है कि काव्य-शास्त्र 
की सत्ता एवं महत्तः बेदों के हो समय से माननी चाहिए, 
क्योंकि बेदें में काव्य-शास्त्र के तत्त्व ग्राप् होते हैं। इन्हीं 
तत्त्वों का मार्मिक ज्ञान प्राप्त कर चुकने पर कवियों ने काव्य- 
' रचना की है। उत्त महर्षि वाल्तीकि भी वेदें। के मर्मश 
और इसी लिए काव्यशस्सत्र के तत्त्वदर्शी थे, इसी लिए उन्हेंने 
इतना स्त॒त्य काव्य रदा है। दोनें विचारों की पुष्टता देखते 
हुए इस विवाद को बन्द करने के हेतु कुछ विद्वानों की धारणा 
है कि काव्य और काव्य-शास्त्र देने अ्रन्यान्याश्रित और 
सदचर रं, अस्तु । 
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आचाये भामा ने काव्य की परिभाषा देते हुए “शब्दा्ों 
सहित काव्यम्‌” लिखा है, और काव्य उसे माना है जिसकी 
रचना सें शब्द और अथ दोनों से सम्बन्ध रखनेवाला चातुर्य- 
चमत्कार हो | सम्भवत: उनके पश्चात्‌ ही काव्य को साहित्य 
की संज्ञा दी गई है और उनके सहित शब्द का ही इसका 
डद्गम माना गया है, क्‍योंकि साहित्य शब्द सहित शब्द से 
ही भावार्थ में (सहितस्य साव: साहित्यम) सिद्ध होता है। 


काव्य के अथे में साहित्य शब्द का प्रयोग बराबर अब 
तक होता आ रहा है। भतहरि आदि कतिपय विद्वानों एवं 
कवियों ने इसी अथे में इस शब्द का प्रयोग किया है :-- 


“साहित्य-सड़ीत-कलानभिन्न: 
( 
साक्षात्पशु: पुच्छविषाणहीन:” । भ्हरि--- 


“शब्दाथेयोये थावत्सहयागन विद्या साहित्यविद्या?? 
--राजशेखर 


साहित्यपाथे।धिविमन्थनोत्थं काव्यास॒त रक्षत हे कवीन्द्रा।! 
“--विल्हण 


इसी आधार पर काव्य-शासत्र को भी साहित्यशास्र 

- कहा गया है। काव्य के जितने भी श॒ुण, कर्म, स्वभाव 
एवं अ्रेग आदि हैं वे दी खब साहित्य के भी हैं। अब इधर 
कुछ वर्षा से साहित्य शब्द का प्रयोग ठोक उसी शथ्े ,में 


ध८ झालेचनादश 


किया जाता है जिस श्रथे में प्रंगरेज्ञी शब्द [॥॥078/ 8 
प्रयुक्त होता है। इस प्रकार ूब साहित्य से ताल है 
किसी देश था समाज के समस्त प्रकार के सुन्दर विचारों, 
उपयोग,, भावों एवं भव्य भावनाओं के विशद सुरक्षित समूह 
से ।, इस व्यापक श्र विस्तृत परिभाषा फे अन्दर किसी 
भाषा के समस्त विषयों (काव्य, इतिहास, शाख, भूगे।लावि) 
का सारा अ्रंथ-समुच्चय आ जावा है। 


यहाँ हमारा तात्पये जिस अथे से है वह साहित्य का 
पू्े अ्थे ही है, अथोत्‌ यहाँ हम साहित्य शब्द को काव्य का 


पर्यायवाचक शब्द ही लेते हैं, श्रैर इस प्रकार अपने विषय 
की सीमित कर देते हैं। 


अब साहित्य श्रौर समालाचना की परिभाषाओं का 
इस प्रकार विवेचन कर चुकने पर यह स्पष्ट ही हो जाता दै 
कि साह्ित्य-समालेचना से क्‍या तात्पय दै। किसी भाषा 
के स।हित्य का सम्यक रूप से अंवल्लेकन करना दही उसका 
समाले।चन करना है, इसी प्रकार उस साहित्य के किसी 
प्रंथ-विशेष का भो विशेष रूप से अवत्नोकन करते हुए उसके 
युण-देषें। पर दृष्टिपात कर अपना निश्चित मत उसके 
सम्बन्ध सें स्थिर करना भी उसकी समराल्लेचना करना है। 


यहीं पर हम यह और कह देना चाहते हैं कि यदि 
साहित्य के किसी प्रंथ का सब प्रकार प्रध्ययन किया गया दै 


साहित्य-समालेचना ४८ 


और यह दिखलाया गया है कि उस प्रंथ में किस विषय का 
निरूपण करते हुए किस रूप में उसके लेखक ने उसका 
प्रथथयन किया है, उसमें किस बात का वर्णन किस प्रकार 
किया गया है, तो यह उस भंध का समाल्लाचन न द्वोकर 
डसका समावलेकन (8०शां०ण) दी कहा जाता है, क्योंकि 
इसमें केवल पंथ का सम्यक्‌ रूप में अवलेकन-मात्र ही किया 
गया है। समालेचन के लिए यह आवश्यक है कि उसमे 
प्रंथावले।कन के परिणाम के साथ ही साथ आलेचक उस प्रंथ 
के गुशों एवं दोषों पर भी यथेष्ट प्रकाश डाल्ता हुआ उस म्रंथ के 
सम्बन्ध मे अपना निश्चित मत (]748०7५7) भी प्रकट करे, 
अर यह दिखलावे कि उसकी रचना करने में छोखक का कहो 
तक “सफलता प्राप्त हुई दे और उसके छारा देश एवं समाज 
पर कया प्रभाव पड़ सकठा है, इत्यादि । यदि ऐसा नहीं किया 
गया शऔर केवल प्रंथ का अवलाकन ही किया जाकर उसका 
यथे।चित परिचय-समात्र दे दिया गया है ते यह समाल्लोचन 
न द्वाकर समावल्लेकन दी कहा जायगा । इसी को अमगरेज़ी 
में ए०स०७ कद्दते हैं। अस्त यद् भी अब स्पप ड्टी है कि 
समालेचना (0) में आल्लोाच्य विषय या प्रंध के गुण- 
द्वेषों का निदशन मर तदाघार पर स्वमत-प्रकाशन अनिवाये 
एवं आवश्यक है। इसके साथ ही लेखक वा उसकी 
रचना के अन्तरंग एवं बहिरंग सौंदर्य वथा कौशलादि पर 


प्रकाश डाज्ञना भो अभीष्ट है । बिना इन बातें के सम।/लेचना 


धू० आले चनादशे 


का तात्पय पूरा ही नहों होता। अतएवं कह सकते 
हैं कि समालेचना का मूल उद्देश्य उस निष्कर्ष का प्रकट करना 
है जिस पर उसका कोई भो सहृदय पाठक उसे सम्यक्‌ 
प्रकार से पढ़कर पहुँच सकता है । 

समावलेंकन से यह तात्पये है कि उसके द्वारा दूसरों 
को उस समावल्ोकित भ्रंथ का पूर[ परिचय प्राप्त हो जावे और 
उसके पढ़ने से पूर्व उन्का सागे सब प्रकार सुबाध, सुगम 
श्र सरल हे। जाये। इसमें पंथ के गुण-देष-विवेचन, मत- 
प्रद्दाशन और उसके पभावादि का स्पष्टाकरण या निदश्शन 
अ्रावशयक नहों। इसका काये या उद्देश्य केवल दूसरे 
पाठकों के लिए उसके अध्ययन के पथ का प्रदशन कराते हुए 
उसका पूरे परिचय दे देना ही है। 

यह अवश्य है कि समालोचना में सूक्ष्म रूप से 
प्रात्नोच्य प्रंथ के वण्ये-विषय का परिचय भी दिया जा सकता 
है और इस प्रकार उसमें समावलेकन का सामंजस्य किया 
जा सकता है। किन्तु यह उसके लिए नितान्त आवश्यक 
नहीं। वास्तव मे समालोचना का सम्बन्ध झालेच्य विषय 
या प्रंथ पर यथेष्ट रूप से निर्णयात्मक दृष्टि डाल कर स्वमव- 
प्रकाशन से ही है, यही आलोचना का प्राय है, इसके बिना 
भाले।चना निर्जीव-सी ही रहती है। 

यदि हम आलोचना को एक ग्राणो मान लें ते निर्णयात्मक 
समद उसका प्राण, आलेच्य प्रंथ का सम्यक्‌ अवलोकन 


साहित्य-समालोचना धर 


(विवेचन) जिसके अन्दर म्रंथ के विषयों का सूक्ष्म परिचय, 
निरूपण आदि भी आ जाते हैं, उसका कलेवर या शरीर 
श्र गुण-दोष-निदशन, कला-कौशल-प्रकाशन आदि उसके 
पंग-प्रत्यंग हैं । 

यह निवान्त स्मरणीय है कि गुण-दोष-अकाशन का 
तात्पर्य यह कदापि नहीं है कि केवल गुण ही प्रकट किये 
जायें या केवल दोषों का ही प्रदशन कराया जावे। कोई 
पदार्थ इस संसार में ऐसा नहीं जिसमें गु्ों के. साथ दोष 
नहों, प्रत्येक गणयुक्त पदार्थ में छुछन कुछ दोष और 
प्रत्येक दोषयुक्त पदार्थ में कुछ न कुछ झुग अवश्य दोते 
हैं। दोषरहित और गुणसहित यदि कुछ है तो केवल 
एक वही है जिसे त्रद्य कहते हैं। 

यदि आलोचना में केवल शुय ही प्रकट किये गये हें तो 
वह प्रशंसा है और यदि केवल दोष ही दिखलाये गये हैं ते 
वह निन्‍दा है। समालाचला में यथा्थ गुण-दोषों का 
वास्तविक एवं उपयुक्त निदशन होना चाहिए। समाले।चना 
के विविध रूपों पर आगे प्रकाश डाल्ला गया है जिससे उसके 
तत्वों, अंगों और रूपों का यथेष्ट परिचय प्राप्त द्वो सकेगा। 


उद्दश्य-लाभ 


समालोचना का मूल या मुख्य उद्देश्य, यदि सुश्म-रूप 
में प्रकट किया जाय, वास्तव में सत्य, ल्ोक-मांगल्य (जिसके 
झन्दर देश-समाज का द्वित, ज्ञान-बृद्धि, सत्पध-प्रदर्शन एवं 
अध्ययन-शिक्षणादि भी झा जाते हैं) और सौंदियाननद की खोज 
करना है| इसके साथ ही समालोचना का लक्ष्य यह भी 
है कि जिन दोषों से किसी रचना में झरुचिकर एवं 
अनीप्सित कल्लुषितता आ जाती है उनसे रचयिता वा 
पझन्‍्य जनें को सावधान करा दे जिससे वह लेखक या 
वैसा हो कोई अ्रन्य लेखक उन देषों की पुनरुक्ति से झपनी 
रचना का सदोष शोर अरोचक न करे | 
किसी प्रंथ के सम्बन्ध में समाक्नोचक उपयुक्त अवल्लोकन 
फे पश्चात्‌ जो अपना निश्चित निर्णय या मत प्रकट करता 
है उससे जनता को बड़ा लाभ होता है। पाठकों को यह 
शत हो जाता है कि अमुक पंथ कितना अच्छा श्रैर पठनीय 
है, तथा कहाँ तक वह ग्राह्म अथवा स्यज्य है। साथ ही 
लेखक का अपने उत्तरदायित्व के परिपालन की सफल्ष॑ता 


श्र 


उद्देश्य-लाभ धू३्‌ 


एवं असफलता का भी ज्ञान हो जाता है जिससे वह अपने 
मार्ग में उचितेपयेोगो सुधार कर सकता है। 
इसके साथ ही समालोचना से किसी अंथ के सौंदये 
पर ऐसा प्रकाश पड़ जाता है कि वह दूसरों के लिए 
नितान्त सुबोध, सुगम और सरत्त खाध्य हो जाता दे । 
कहना चाहिए कि किसी छोखक या कवि की रचना को 
यदि किसी के द्वारा वास्तव में महत्ता एवं स्थायी सत्ता श्राप 
द्वोती है तो वह समालोचक हो है, औ्रर उसकी सत्समालो चना 
ही वह विधि है जिसके द्वारा आल्ोच्य रचना को 
गौरव प्राप्त होता है, उसका स्थान साहित्य-समाज में स्थिर 
या निश्चित हो जाता दे । 
सुयोग्य समाल्लोचक की सत्समाज्ञोचना से आलोच्य रचना 
की वे जटिल एवं दुर्बोध अंधियोँ भो खुल कर सुबोध एवं 
स्पष्ट हो जाती हैं. जिनका सुलझाना या समझना साधारय 
व्यक्ति के लिए कठिन होता है। सत्समालोचना इस अकार 
किसी आल्लोच्य रचना को चारुता से ऐसा चमका देती या 
सकती है जैसा उसका रचयिता उसे नहीं चमका सका या 
सकता है। लेखक या कवि की प्रतिभा को सुन्दर श्रभा से 
प्रकाशित करना वास्तव में उसके सुयोग्य समालोचक का दी 
काम है। समालोचक ऐसा करके न फंवल लेखक और 
उसकी रचना की गौरवान्वित ही करता है वरन उनका 
लोक-५सिद्ध, परिचित और व्यापक भी बनाता दे, क्योकि 


धछ प्रालोचनादशं 


उसकी सत्समालोचना से झ्राकषित होकर लोग उस रचना 
फो अपनाते और पढ़ने ज्ञगते हैं, जिससे उसका विस्तृत प्रचार 
हो जावा है मर उसे समाज में समादरपू्ण स्थान प्राप्त दो 
जाता है। 

यहीं यह भी कह देना प्नुपयुक्त न होगा कि जिस 
प्रकार सुयोग्य एवं सहृदय समालोचक किसी लेखक या कवि 
तथा उसको रचना की अपनो सत्समालोचना से गौरवान्वित 
कर सकता है उसी प्रकार एक अयोग्य एवं झ्ररसिक आलोचक 
अपनी दुरालोचना से उसे घिगहिंत एवं तिरस्कत भी कर 
सकता है।इस दृष्ठि से समाल्ोचक को एक प्रकार का 
विरंचि भी कद्दा जा सकता है। कोई रचना कितनी भी 
निर्दोष तथा सुन्दर क्यों न हो, एक दुरालोचक के द्वारा वह 
नष्ट की जा सकती है, ठीक इसी प्रकार एक साधारण रचना 
भी सुयोग्य समालोचक के द्वारा बहुत कुछ उत्तम और 
चसत्कृत रूप में प्रकाशित की जा सकती है। 

यहाँ यह स्मरण रखना चाहिए कि जिस प्रकार कवि 
या लेखक श्रेष्ठ श्रौर निऊृष्ट होते हैं उसी प्रकार समालोचक 
भी । श्रेष्ठ समाले।चकों का स्थान श्रेष्ठ कवि या लेखक की ही 
भाँति साहित्य-समाज में बहुत ऊँचा माना जाता 'है भर 
निरृष्ट का बहुत ही निम्न अ्रंणी में | ध्यान रखना चाहिए 
कि यदि आलोचक किसी कारणवश किसी सुरचना को, 
जे किसी लेखक या कवि की श्रम-सूर्दि एवं झ्रात्मा ही है, 


उदृश्य-लाभ ््प 


जान बूककर नष्ट करता है तो वह वास्तव में हत्या करता 
है, शरद हत्या करता है न केवल उस्र कवि या लेखक तथा 
उस रचजा की वरन्‌ अपनी भी, क्योंकि उसका हृदय वास्पव 
में उस रचना का उस्र रूप में ;कशित करने की आज्ञा नहीं 
देता प्रैर अ्रालोचक की सच्ची आलोचना को' उसके अन्तः- 
करण से नह्ठों निकलने देता । उसकी उस दुरालोचना में उसका 
इृदय-प्रसेबिम्ब न रहकर उसकी कुप्रवृत्ति की ही छाया 
रद्दती है। 

'फिसी सुन्दर रघचना की सत्समालेचना उसके रचविता 
फे उस रचनोद्देश्य की पूति करती है, जिसे यशल्लाभ कहा 
गया है श्लौर जो सत्काव्य का एक प्रमुख उद्देश्य है#। 
इस प्रकार सत्समालोयना किसी सफल कवि या लेखक के 
लिए उसकी सुन्दर रचना के उपलक्ष मे ऐसा यशस्कर पुरस्कार 
है, जो उसे फिर झ्रधिक सुन्दर रचना करने में प्रोत्साहित 
करता है । जिस प्रफार कवि या खेखक 'फके लिए 
सत्समाक्षोचना पुरस्कार दे उसी प्रकार समादोचक के लिए 
भी वह उसका पॉछित्यप्रकाय्क एवं कीतिकारक स्वाध्ययन- 
प्रदर्शन है। रामक्ोचना से न फेयल् कवि या लेख'४ वथा 
रु्धकी रवला की धी मार्मिक प्रतिना प्रकट द्वोवी है वरन 
छामाक्ञोच्क की भी । 
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अत; कह सकते हैं प्ल'र कहां भी गया दे कि सभा“ 
लाच्ना से साहित्य की समृद्धि-इृद्धि होती ४। सुन्दर संत्सका- 
लेचचा रे प्रोत्सादधित शेफर लेसकी एवं कवियों तथा 
उनकी स्वताओं में ध्रद्धि होती है। साथ हो सत्समालों चना 
से, मेः स्वेयमेब साहित्य का एक सुरुय अंग है, गध॑ में 
तंकत्मक विवेच*-विचार की बृद्धि होती है। भ्रस्तु इससे 
सादित्य तथा उसके रखास्वादन दानों को सद्दायवा 
मिल्लयी है। 

समालाचक साह्ित्य-कारन में प्रकट द्वोनेबाले कान्य- 
झुसुमें के चुननेवाले चतुर मात्री से भी हैं, जे अण्छे भच्छे 
फूलों-फल्ों को चुनकर छुरे फूलों-फलों से पक्ञग कर देते, ्रौर 
उनकी शुरयो-देषों से सबका परिचित कर देते हैं, जिससे 
अन्ययन उन्हीं चुने हुए सुन्दर फूलों-फलों को प्रदय कर 
रसानन्दं प्राप्त करवे हैं। साथ हो थुरे फूलों-फलों का त्यांग 
कर सकते हैं। 

अस्तु कहता चाहिए कि सत्समाल्तोचना एवं सत्समाले।चक 
जनता को सुएाव्य पुस्तकों के संचयन-काये में पथ-प्रदशेदा एबं 
नेता का का करते हैं। पार साधारय मंनुष्यों फो सुपावध्य 
पुत्तकों के पठन-पाठन की झोर समाहझुष्ट एवं क्षगाकर 
उन्हें समुन्नति की ओर ले जाते हैं। भअस्तु, इस प्रकार वे 


साहित्य-द्िित करदे हुए देश-समाज या रफ्ट्र का भी छ्विव 
करते दू। 


उहृश्य-लाभ पड 


निन्दनीय रचनाओं को विगहित या तिरस्कुत करते हुए 
वे त्याज्य बनाते हैं ग्रैर साहित्य-समाल से उन्हें वहिष्छत 
करा देते हैं। इस प्रकार सत्समालेचक अपनी सत्समालेचनां 
के द्वारा साहित्य एवं सभाज का सुधार, संशो॑न एवं संध्कारें 
करते हुए उन्हें शुद्ध, परिमाजित ऐंथ॑ं परिष्कृत करेंते हैं, 
अंस्तु, संमाताचकों प्र उनकी सत्सभाले।चनाओं से देश॑- 
समाज एवं साहित्य को घहुत लाभ होता है। 
संमाल्लोचक छपनी सत्समाल्ोचनाओं के द्वारा न॑ केबल 
खाहित्यं की हो समद्धि-इंद्धि करता है वरनू भाषा का भी 
बहुत कुंछ परिमांजन एं४ं परिशोधन करता हुआ संस्कार 
फरता है। भाषा-सम्बन्धी दोषों की ओर वह अगुल्ण- 
निर्देश करता हुआ जनता को उनसे सचेत करता हे हर शुद्ध 
तश्या सुन्दर भाषा के प्रयोग की झेर हो चलता है जिससे 
भाषा का परिष्कार हो जाता है श्यौर उसके दोष दूर हो 
जाते हैं । इसी प्रकार वह सुन्दर तथा प्रआावपूरी प्रयोगें 
(सुद्दावरों, [0008) का भी प्रचार-प्रस्तार वरता हुआ भाषा 
की शैलियों (भाव-प्रकाशन-रीतियों या 8६908) पर भी प्रकाश 
राछ्वता हुआ उन्हें प्रचक्षित करने में सद्दायक होता है। झत: 
फहना चाहिए कि समाद्षाचक कौर समालेचना से भाषा की 
भी श्रीवृद्धि द्वादी है। ः 
जिस प्रकार सत्समालेाचना से समा”, साहित्य, भाषादि का 
क्षाभ दोजा दै उसी प्रकार दुराद्षोचना से हन्दें द्वानि भी हावी है। 


ध्प आाले।चनादशे 


जिस प्रकार रंचनाओं से साहित्य-सद्म का निर्माण 
होता है उसी प्रकार आलोचनाओं से भी एक विशेष प्रकार 
के साहित्य की उत्पत्ति द्वोती है। यद्द साद्धित्य वह प्रकाश 
फेंकनेवाला सूथ है जिसकी प्रभा के बिना साहित्य-सदन 
भले प्रकार से अपने सौंदर्य तथा सुखद रूप को प्रकट द्वी नद्दीं 
कर सकता। साहित्य की सुन्दरता, सजावट, खुखद सामप्रो, 
या रल्न-राशि-रचना इसी के प्रकाश में निखरती-बिखरती है। 

आले।चना किसी रचना की विषेचना या व्याख्या सी 
करके उसकी समस्त रहस्यमयो गूढ़ प्रंथियों या मर्मस्थलों 
की खेलकर स्पष्ट और सुबोध कर देती है। स्राथ ही हमें 
किस प्रकार किसी साहित्यिक रचना और उसके रचयिता 
की देखना, समझना, उसके विषय में विचार करना और 
इसी प्रकार दूसरों को भी उन्हें दिखाना, समझाना, और 
उन पर विचार कराना चाहिए, यह भी आलोचना से ही 
प्रकट होता है। अस्तु, आलोचना हमे खाहित्याध्ययन में भी 
सहायता देती है। 

अध्ययन यथा पठन में हमारा प्रथम उच्श्य किसी रचना 
के द्वारा उसके रचयिता के सम्बन्ध (उसके विचारादि के 
विषय) से यथेचित या यशथेष्ट ज्ञान भ्राप्त करना होता है।' 
इम उस रचना के द्वारा उसके लेखक से झपना आन्तरिक 
(मानसिक) सम्बन्ध स्थापित करना पक्रौर उस्रके मन, हृदय 
झादि से पृणतया परिचित द्वोना चाइते हैं, स्राथ हो 
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उसके मन-ह॒ृदय आदि से अपने भन-हृदय शआादि की 
तुलनां करते हुए साहश्यासाहश्य भी देखना चाहते हैं। 
हम उसकी रचना में :तिबिंबित होनेवाली उसकी अन्‍न्त- 
रात्मा या रचना में छाया-हूप से प्रदशित द्वानेवाले 
उसके श्रन्तजंगतू को देखना, समकना और उनका अनुभव 
स्वयमेव करना चाहते हैं श्र यह सब अपनी ही ओर 
से और अपने ही लिए करना चाहते हैं। इस विचार 
से देखने पर किसी रचना की आल्लोचना का पढ़ना मानों 
समय का दुरुपयोग करना-मात्र है, क्योंकि आलोचना 
के द्वारा हम आलोच्य रचना श्र उसके रचयिता को सीधे 
सीधे प्लौर यथार्थवा के साथ अपने अनुसार नहीं जान प्ौर 
समझ सकते । 

झ्रालेचना का पढ़ना सानों आ्राल्ेच्य रचना और उसके 
रचयिता के सम्बन्ध में आलोचक के विचारों का ही जानना- 
मात्र है। वह जैसा क्रपनी आले।च्य रचना और उसके रच- 
यिवा को समभता. सोचता और उस्री आधार जैसी प्मपनी 
धारणा बनाकर निर्णय के रूप में अपना मत प्रकट करता है 
हम वैसा ही उसकी ध्राल्लोचना से समझ, सोच पश्लौर विचार 
सकते हैं। यह सर्वथा सम्भव है पर सत्य भी है कि बिना उस 
भालेचना को पढ़े हुए हम उस आल्ोचित रचना और उसके 
रचयिता को अपने अनुसार स्वतंत्र रूप मे सर्वंधा दूसरे ही 
प्रकार समझ और विचार सकते हैं, श्रार जब दम खदंत्रता 
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के साथ किसी रचना को लेकर स्वयमेव वेशते हैं तभ 
इस उसे अपने ही प्रतुमार देखते हुए उसके रचयिता से 
परिचय प्राप्त करके उसकी विचार-धारादि का समभते शोर 
विचारते हैं। ऐसी ही दशा में दम स्पष्टतया स्वट्त्रवा 
फे साथ उस रपना प्रौर उसके रचयिता # सम्बन्ध में 
: झपने (प्यक्ष रूप से किये गये प्रनुभन) के प्राघार पर 
कुछे कद्द सकते हैं। झालाचना पढ़कर हम ग्राक्षेचक के द्दी 
विचारों की जांन पर प्रकर कर सकते हैं, क्योंकि हमने मूल 
रुप से श्राज्नोध्य रचना फा स्वाध्यास नहीं किया। 

भय: यह देखा जाता है कि इम किसी रचना का 
स्वाध्याय करके जब उसकी श्राज्नाचना देखते हैं तव हम 
झालेाचक फ॑ बहुत-से विचारों के साथ न्यूनाधिक रूप में कभी 
वे सहमध द्वोते मर कभी नहीं भो दोते, ग्रोेर हम स्वतः 
उसी रचना की दूसरे ही रूप में झालेोचना करते हैं। यह 
सर्वेथा सम्भव है कि प्राज्ञोचक ने अपनी झाद्षोच्य रचना भैर 
रंचयिता को ठीक ठीक न समझा दो अथवा बिलकुल ही 
नें समझता दो या जैसा वास्तव में उसे समझना नाहिए 
(जैसा सभभाने का प्रयन्न रचयिता झपनी रचना में करता हैं) 
बेसा न समझ कर किसी दूसरे ही रूप में सममका हो, इन 
दशाओं में झ्रालाखना का पढ़ना इमारे लिए अमात्मक शोर 
हानिकर दी होगा | इसलिए किसी अझालोचना के पढ़ने से पूर्व 
पह अवश्यमेव देख लेना चाहिए कि उस्रका दछेखक 
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संत्समालाचक है या नहीं, वास्तव में वह समात्षोचना करने के 
योग्य है या नहीं। सुयाग्य सत्समालेनक की हो आलोचना 
इरवज्ो कनीय और मानने फे योग्श होती पै। 

प्राय: साधारण ज्ञान रखनेवाले पाक झाले।बना के 
प्रभाव से ऐसे प्रभावित द्वो जाते हैँ कि वे भूल रचना के 
यशाथत: समभने में भी भशक्त से हो जाते हैं। वे उसे उसी 
दृष्टि से उसी रूप में देखते तथा समभते हैं जिस दृष्टि या रूप 
से भ्राज्नोचक ने, जिसकी झाले। चना उन्होंने पढ़ो है, उसे देखा 
दथा समझा है। चाहे वह ठाक हो या न हो । 

इन्हीं कारणों से आात्नाचद्ा की भी झाले।चना होतो है 
झौर इस प्रकार आलोचना-प्रत्याक्षोचर-सम्बन्धो एक विस्द्व 
भर स्वतंत्र साहित्य-सदूम तैयार हो जाता दे । अँगरेज़ी-स। द्वित्य 
में इस प्रकार का झात्नो चया-7 त्यालेचना-सम्बन्धी बहुत विशद्‌ 
सहित्य तैयार दो गया है किन्तु हिन्दी में प्रभी वक यह बाच 
नहीं है। संस्कृत में ते! इसका सर्वथा अभाव हो सा है। संस्क- 
तक्षों में मूलरचना के हो स्वाध्याय (मनन भश्रैःर चिन्तन) की 
ही प्रयाली विशेषतया प्रचलित रहो है प्मौर झब तक भो है। 
इस + कार के अध्ययन से मूल अथ का प्राथमिक ज्ञानापुभव 
प्राप्व होता है. किन्तु भाज्ोचनाध्ययन से उसका गौण रूप में हो 
ज्ञान दवा है । प्राय: किसी रचना की आलोचना-प्रत्यान्लोचना 
की जटिल जालिका का अध्ययन करते हुए दम मूल-रचना की 
छोड़ द्वो देवे हैं मैर आलोचना-प्रत्याल्रीचना पर द्वा संतुष्ट हो 
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बैठते हैं। वास्तव में आलोचनाध्ययन पआ्रालोच्य मूलरचना 
के अध्ययन का सच्चा स्थानापन्न कदापि नहां द्वो सकता। 

इसका यह तात्पय नहों कि आलोचना-साहित्य न्यथ 
कर अझलुपयोगो है। यदि साहित्य (काव्ण, नाटकादि) सानव 
जीवन, जगतू (अन्वर्जंगत्‌ श्रार बाह्य संसार) और प्रकृति की 
रुचिर रोचक तथा आतन्दःद दशाओं (अवस्थाओं) साव-लाव- 
नाओं तथा तंत्सम्बन्धो कल्पताओं की ज्ञानानुभूति का वह 
व्यजनात्मक विवेचन या वर्णन है जे सरस, सुन्दर प्रौर 
समलंकृत भाषा तथा विचित्र चित्ताकरषक शैली मे लिखा गया 
है, जिसमें लेखक के व्यक्तित्व (उसके मन, हृदय, स्वभाव, 
जीवना दि-सम्बन्धो भाव-भावनाओं का तिबिम्ब प्रधान रहता 
है) की भो छाप रहती तथा उसकी अंतरात्मा की छाया कल- 
' कती रहती है, तो साहित्य की आलोचना भो इन्हीं समस्त 
तत्त्वों से बननेवाली ऐसी समष्टि है जो एक विशिष्ट प्रकार की 
भाषा एवं शैली के द्वारा उस साहित्य और उसके निर्माताओं 
की व्यक्ताव्यक्त सभी मार्मिक बातें पर यथेष्ट विवेचना एवं 
ज्य'झ्या के साथ प्रकाश डालती है। अस्तु आलोचना-साहित्य 
की भो अपनी विशिष्ट सत्ता तथा मचत्ता है। 

साहित्य बहुत ही विशालकाय सागर-सा हो गया है, उसमें 
एक-दे , दस-बीस ही नहीं वरन्‌ सहस्रों ऐसे रुचिर रत्न विद्यमान 
हैं जिनका निर्माण एक नहों अनेक विरंचिवरों ने किया है। 
झ्रतएव यह हमारे लिए यदि अखाध्य श्रौर झसन्‍्मव नहीं ते 


उहृश्य-लाभ ६३ 


दुस्साध्य और प्राय: असम्भाव्य ही-सा अवश्य है कि हम इन 
समस्त रत्नों का, जिनकी संख्या प्रतिदिन क्रमशः बढ़ती ही 
जाती है, सांगेपांग अवलोकन कर उन्हें परख सकें---हमारी 
वही दशा है जेसा एक कवि लिखता है--“# 8 08 
870 76 48 १008#78 (जीवन है लघु, समय भग रहा शौर 
बहुत है विस्तृत काये । 9? ऐसी दशा में न तो हमारे पास 
इतना अवकाश ही है श्रौर न इतना धैर्य ही कि हम इस 
अपार साहित्यसागर का पार पा सकें श्रौर इसका सांगोपांग 
अवलोकन कर इसका मार्भिक तथा यथेष्ट परिचय पा सकें | 
प्रस्तु हमारे लिए यही सुगम और साध्य ठहरता है कि हम 
सूक्ष्म रूप से उन चतुर और सुयोग्य समालोचकों के लेखों से , 
सहायता लें जिन्होंने स्तुत्य गवेषणा, श्रम श्रौर साइस के 
साथ साहित्य और उसके अनेक रचयिताश्रों (कवियों तथा 
लेखके) का सम्यव्‌ अध्ययन कर विवेचनालोचना के रूप में 
सर्वथा आवश्यक परिचय देते हुए उसकी सम्पूर्ण सारमिक 
बातों या तत्त्वों पर प्रकाश डाला है और स्पष्टतया बतला 
दिया है कि उसकी कौन कौन-सी रचनायें तथा रचयिता 
किन किन बातों में कहाँ कहाँ कैसे रुचिर शऔरर रोचक हैं, कौन 
कौन से अवलोकनीय एवं आह्य वथा कौन कौन से उपेक्तणीय 
और त्याज्य हैं। किनमें कहाँ, केसी और कितनी विचित्र 
विशेषतायें हैं और किनका कैसा स्थान तथा मूल्य है। ह 
यह सर्वंथा सत्य है कि हमे आलोचना-साह्वित्य से साहित्य 
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का उतना और वैसा पूरा ज्ञानानुभव नहीं प्राप्त हो सकता 
जितना और जैसा हमें प्राप्त होगा यदि हम स्वयमेव साहित्य 
के सस्पूर्ण सुन्दर रचना-रत्नों का भश्रध्ययन करें, क्‍योंकि 
ब्रालाचनायें उन रत्नों पर सुक्ष्य किंतु मार्मिक प्रकाश ही 
डालेंगी भौर वह भी आलोचकों के विशेष तथा विचित्र 
दृष्टिकोण श्रार रुचिवैचित्य के आधार पर, अतएव इस प्रकार 
का ध्राल्लोचनात्मक परिचय या विवेचन हमारे स्वाध्याय के 
सामने गौण रूप में ही रहेगा। किन्तु जब हमारे लिए साहित्य 
का सम्यक्‌ स्वाध्याय असाध्य-सा है तब उसका कुछ आवश्यक 
तथा भामिक परिचय प्राप्त कर लेना ही हमारे लिए सर्बथा 
* उपग्युक्तापादेय और आवश्यक होगा। साहित्य के सुम्दर 
(गंभीर, छ्िष्ट, तथा बृहदु) प्रंथों तथा उनके स्तुत्य प्रंथकारों 
का सूक्म किन्तु माभिक ज्ञान प्राप करता उन्तके विषय में 
नितान्त अजान रहने की अपेक्षा कहों अधिक अच्छा है। 

, घहुघा हमारे लिए यह कठिन और कष्टसाध्य ही नहीं 
वरन्‌ अ्रसम्भव-सा ही रहता है क्रि हम साहित्य के बहुत-से 
गंभीर तथा उच्च कोटि के अंथों तथा #थकारों की समुचित 
रूप से बस्तुत: स्वयमेव समझ सर्वे और किसी से सहायता 
नछ्ेें, ऐसी दशा सें हमें या तो ऐसे महान भ्रंथ छेड 
दी देने पड़ते हैं या यदि हम उन्हें उठाते भी हैं ते 
इसमें उनके समझने के लिए किसी टीका. भाष्य, विवेच्ना या 
आलेचना की भनिवार्य रूप से आवश्यकता पडवो है। 
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ऐसी दशा में भो हम उन समस्त प्रैथों तथा समस्त साहित्य 
का अध्ययन नहीं कर सकते घरन उनमें से हमें कुछ 
प्रंथ-रस्नों को ही चुनकर पढ़ने की श्रावश्यकता होतो है, यह 
भो हमें किसी आल्लोचक की ही लेखनी से साध्य होता है, 
भ्रस्तु आशाचना-साहित्य की श्राधश्यकता स्पष्ट रूप से सिद्ध 
हो जातो है | हस व्यापहारिक दृष्टि से इसकी छपयागिता भी 
यहाँ निश्चिवाद प्रमाणित होतो है। 

ग्रालेचना-साहित्य का उपयोग हम दो प्रमुख रुपों से 
कर सकते हैं-...१---उसके द्वारा हम थोड़े समय, श्रम भार 
स्थान में प्रसिद्ध लथा “अ्रवशि देखिये देखन योगू” था 

“अ्रवस्ि घाँचिये बॉचन योगू?? प्रंथों तथा प्रतिष्ठित प्रंथकारों 
के विषय में यथे"्ट रूप से मार्मिक और आवश्यक ज्ञान 
प्राप्त करते हुए श्रपनी जिल्लासा प्रथा लालसा को शान्‍्त्र कर 
सकते हैं, और जब जहाँ हमारे लिए स्वाध्याय से मूल-क्ञाम 
प्राप्त करता श्रस॒स्भव या भ्रसाध्यन्सा ठहरता है तब वहाँ इम 
उसके स्थान पर आलोचना-साहित्य से प्राप्त किये हुए ल्लान 
को स्थानापन्न करके अपनी योग्यता की ऊमता की बहुत कक 
अंशों में पूरा कर सकते हैं । ४ 

२--झाले।चना को हम झपना प्रथ-रदह्ाक धनाकर 
उसी के आ्राधार पर किसी साहित्य-क्षन्र का पर्यटल भैर 
अन्ल्लोकन कर सकते रे पैर अपने स्वाध्याय को सरद्ता के 
साथ सम्पन्न कर सकते हैं । | 
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यह अवश्य है कि आलोचना प्राय: हमारै उस सीधे 
सम्बन्ध का रोकतो है जिसे हम आलोच्य रचना के रचयिता 
फे साथ उसकी रचना का स्वयमेव श्रध्ययन करके स्थापित 
कर सकते हैं। साथ ही आलोचना, यदि वह किसी ऐसे 
प्राल्ोचक की कृति है जिसमें इतनी ,्रौ६ प्रतिभा श्र ऐसा 
पूरी प्रभाव है कि हम उसके आधोन से होकर उसो के 
झलुगामी बन जाते हैं, हमें आलोच्य वस्तु को अपनी आँखें 
से न ते देखने ही देती है और न अपनी बुद्धि से समभने 
ही, वरन हमें उसे उसी रूप में दिखातों तथा समभातो है 
जिस रूप में आल्ोचक ने उसे देखा तथा समझता है। प्रस्तु 
हम रचना के उस्र शभ्रंश फो छोड़ देते हैं जिसे श्रालोचक ने 
* अपनी आलोचना में छोड़ दिया है। हम उसी आलोचक 
के सार्गानुसारी हो जाते हैं। किन्तु यदि हम आलोचना- 
मात्र से ही संतुष्ट न होकर आल्लोचनाध्ययन को मूलपुस्तक 
के खाध्याय का स्थानापन्न न समर स्वाध्याय को ही महत्ता 
देते हुए आलोचना के साथ ही मूलरचना को भो देखें ते ५ 
यह बाधा और चुटि दूर हो सकतो है। 
हमें उन्हीं आलोचकों की आलोचनाओं का अवलोकन 
करना तथा उन्हीं को महत्त्व देते हुए मान्य समझना चाहिए 
जो अपने विषय में पूरपद्ध और अपने उत्तरदायित्व तथा 
कष्त्व्य-कर्म को भल्ले प्रकार जानते हुए आलोचन-काये के 
लिए सुयोग्य ओऔ,र सच्चे अधिकारी हों, जिनमें हमसे कहीं 


उह्देश्य-लाभ ६७ 


अधिक योग्यता, प्रौढ़ता, ज्ञानानुभूति तथा, विवेकबुद्धि हो 
तथा जिनमें समझने सोचने, रचना शआऔर रचयिता के प्रन्दर 
पैठने-बैठने की सूक्ष्म तथा पैची अन्तदृष्टि, कल्पना-कुशलता और 
. निणय करने की यथोचित क्षमता हो। ऐसे ही अ्रालोचक के 
द्वारा हम रचना और रचयिता के सम्बन्ध में वे सब मार्मिक 
बातें जान सकते हैं जिन्हें हम अपने स्वतंत्र स्वाध्याय से कदापि 
न जान पाते। ऐसे ही आलोचकों की सर्वाज्भपूण बथा 
श्रालोच्य रचना पर विविध रूपों से प्रकाश डालनेवाली वास्तविक 
आलोचना के द्वारा हम नवीन दृष्टिकोण, भावप्रकाशन की 
विशिष्ट तथा विचित्र शैल्ली या रीति, गुणदेष-विश्लेषण-विधि, 
तकोपुष्ट निर्शय-नीति और तुलना की रीति जान सकते हैं। 

आलोचक कभी ते हमारा पथ-प्रदशक, कभो हमारा 
सित्र या सहचर और कभी शिक्षक बन जाता है, श्र हमें 
साहित्य-क्षेत्र में पर्यटन करके ज्ञानाननद प्राप्त करने में रुचि 
उत्पन्न कराता हुआ प्रोत्साहित करता है और स्वाध्याय के पथ 
की ओर अग्रसर करता है । 

किसी रचना की स्वयमेव देखने के पूर्व यदि उसकी 
आंलोचना देखी गई है, तब तो वह आलोचना उस ध्रालोच्य 
रचना के पढ़ने समझने और सराहने सें सुविधा उत्पन्न कर 
सहायता पहुँचाती है, और यदि रचना के अवलोकन के उपरान्त 
देखी गई है तव वह हमारे विचारों, भावों या निर्णयों को 
हमारे साथ वादविवाद स्रा करके परिष्कृत या परिमाजित 
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कर सकती है। श्रत्तु कह सकते हैं कि आलोचना से हमें 
ज्ञाभ ही होता है चाहे वह कितने ही न्यूनाधिक रूप में 
क्यों नहो। 

झालोचना का अधव्ययन करने से हम आलोचक के भी 
विषय में बचुत कुछ जान सकते हैं। क्‍्यांकि उसकी श्राल्ोचना 
में उसकी प्रवृत्ति, रुचि, प्रकृति, योग्यता तथा आत्मा 
झादि का ठोक उसी प्रकार प्रतिबिम्व पड़ता है जिस प्रकार 
किसी रचयिता का उसकी रचना पर | जिस प्रकार वह 
रचयिता के व्यक्तित्व का प्रतिबिम्ब रचना में देखता है झुसी 
प्रकार उसके व्यक्तित्व की छाया भी उसकी कृति या आलोचना 
में देखो जा सकती है। प्रस्तु आलोचना न कैबल 
साहित्याध्ययन का सहायक एवं साधन ही है वरन्‌ स्वत; स्वतंत्र 
रूप से भो भ्रवल्ोकनीय शध्रौर पठनीय है। 


| ! 


आलोचना, सुरुचि और दृष्टिकोण 


शालोचना करने मे आलोचक की प्रायः भ्रपने दृष्टिकोश 
का भी निश्चित कर लेना आवश्यक होता है । यदि भालोचक 
बिना किसी निश्चित दृष्टिकोण फे ही श्रालोचन-का्ये करेगा 
तो वह सम्भवत: कभी कभी बहुक जा सकता है। उसकी 
झालोचना में यथोचित यौक्तिक क्रम तथा वार्किक पुष्टता का 
थ्रभाव हो सकता है। यदि वह किसी भ्रंथ को सखेक्र उसे 
जैसा है वैसा ही देखता श,्लौर प्रकट करता है तथ भी माना 
वह यथा स्यात्तथा रूप में अ्रपना दृष्टिकोण रखता है, भ्रस्तु 
कहना चाहिए कि बिना किसी दृष्टिकाय के वह कारये ही 
नहीं कर सकता । 

ग्रालोचना-च्षेत्र में दृष्टिकोण (20॥॥ ० ४60) का स्थान 
ः बड़ा ही महत्त्वपूर्ण और ध्निबार्य-सा है | दृष्टिकाय से तात्पर्य 
उस ब्रिचार से है जिसे सामने रखकर किसी बस्तु का अवलोकन 
किया जाता है, औ्रार जिख बिचार की सत्ता उसमें देखो 
जाबी है। ' 

रृष्टिकोश कई रूपों में रखा जा सकता है, अ्रतएव इसके 
ग्राथार पर आलोचना के भी कई रूप हो सकते हैं। एक 
ही वस्तु भिन्न सिन्न प्रकार के दृष्टिफाश के साथ देखी जा 
सकती है पर उसी प्रकार भिन्न भिन्न प्रकार से प्रकट भी 

ई< 
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की जा सकती है | उदाहरण के लिए हम तुलसीकृत रामायथ 
ले सकते हैं। इस प्रंथ-रत्न फो धामिक, नतिक, सामाजिक 
एवं साहित्यिक कई दृष्टिकोणों के आधार पर कई प्रकार से देख 
सकते हैं श्रेर उसकी तदनुसार आलोचना भी कर सकते हैं । 
जिस प्रकार आालोचक अपना एक दृष्टिकोण रखता या 
रख सकता है उसी प्रकार कवि या लेखक भी भ्रपनी रघना 
के लिए एक .विशेष दृष्टिकोण रखता है| हाँ, भन्तर यह है 
कि कवि या. लेखक का एक दृष्टिकोथ निश्चित कर लैना 
तथा उसी का समस्त रचना में परिपालन करना झनिवाये- 
रूप से आवश्यक होता है, उसे ऐसा करने के लिए बाध्य ही 
होना पंड्ता है (अन्यथा उसकी रचना से एकसा (ए709)% 
# कुछ विद्वानों का मत है कि एकता (एप) ही रचना कौ 
' श्रात्मा है, यह ,एकता रचना के सभी अंगों या तत्त्वों में होनी 
चाहिए. | मुख्यतया.रुचना-वस्तु (9700]6७४ 778/607 07" 8008/&706) 
या विषय, भाषा, शैलीं में तो एकता का रखना अनिवार्य ही है। 
कभी कभी 'एकता से तात्य होता है लेखंक या स्चयिता की सुरुचि 
का । सुरुचि भी .प्रत्येक लेखक और आलोचक के लिए, बहुत आवश्यक 
क्या अनिवायं ही है | र्चना-सौंदर्य वास्तव में सुरुचि के ही अधीन 
हद | यदि स्चयिता में सुरुचि दे तो वद्द अपनी रचना के लिए रुविर 


और रोचक वस्तु द्वी चुनेगा, उसमें सभी प्रकार की सुम्दरता और 
रुचिकर विशेषताये देखकर रुचिर भाषा और शैल्ली में व्यक्त करेगा | 


यदि ऐसा नहीं है तो रचना वास्तव में कितने ही सुयोग्य, और 
अभ्यस्त लेखक की क्‍यों न हो रचिर और रोचक नहीं हो सकती | 
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जिसका रहना रचना में अनिवाये है, का अभाव हा जायगा, 
किन्तु श्रालोचक इस प्रकार एक दृष्टिकोण के रखने के लिए 
नितान्त बाध्य नहों | वह कई दृष्टिकाोणों से अपनी आलोचना 
का ले जा सकता है, और उसको भिन्न मिन्न- दृष्टि-कोयों के 
आधार पर विभक्त कर सकता है। आलोचना के अन्त में 
उत्त सबका संश्लेषण करते हुए वह ज्यापक रूप से उन पर 
विचार करके खमत प्रकट कर सकता है। | 


झालोचक के लिए जिस प्रकार श्रालोचना करने से पूर्व 
झपना एक दृष्टिकाश निश्चित करना आवश्यक होता है 
उसी प्रकार उसके लिए आलोच्य वस्तु के रचयिता फे भी 
हृष्टिकोण का यथोचित परिचय प्राप्त कर लेना उचित ठहरता 
है। साथ ही उसे उस दृष्टिकोण को सदैव सम्मुख रखना 
म्रैर उस पर पूर्णरूप से ध्यान रखना भी आवश् 


होता दे । 


3 ओपन लपल न 

सुरुचि (50006 ६8800) आधारित रहती है प्रायः देश-काल की 
सम्यता, संस्कृति (0ज्88४07 (पा) पर, अस्घ॒ु यह इन्ह 
के रूपान्तरों या परिवतेनों के साथ रूपान्तरित और परिवर्तित भी 
हवती रहती है | इसलिए सुरुचि को तर्वशक्ति (३०४४०778), पप्यता 
या स्वामाविकता (फ्े०छपए गरशणाशए), पया. परम्परा 
(0070ए०॥४07), पद्धति (७१०7०), सद्भाव ओर सदूभावना 


(७०0०१-8०१8७ & 8000 (60॥#7१8) आदि के द्वारा नियन्त्रित ओर 
संयत रखना चाहिए.। यह रचयिता ओर आलोचक देनों का कतंव्य हे । 
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प्रायः श्रालेचक के लिए यही अच्छा होता है कि वह 
किसी आरलोच्य वस्तु की श्राल्षोचना करने फे लिए श्रपने एक 
निश्चित दृष्टिकाय की अ्रपेत्ना रचयिता के ही शृष्टिकाण को 
अपना ले और उसी के अनुकूल झ्ालोच्य वस्तु का सम्यक्‌ 
अवलोकन कर अपना मत निश्चित करे। इसका एक मुख्य 
कारण यह है कि कभी कभी रचयिता श्र आलोचक के 
इृश्टको्यों सें ऐसा श्रन्तर रहता है कि उसके कारण 
ग्रात्लोचक अपने पथ से अ्न्यत्न जाकर भटक था बहक जा 
सकता है श्रौर आल्ोच्य वस्तु को श्रसफल रचना कह सकता 
है यद्यपि वह रचयिता के दृष्टिकाणानुसार देखो जाने पर 
सर्वथा सफल रचना ठह्दरती है। कमी कभी इसके विपरोत 
भी होता या हो सकता है। अस्तु श्थम आलोचक की अपनी 
आलोच्य वस्तु या रचना को देखकर रचयिता के ही दृष्टिकोथ 
फे अ्रलुसार उस एर विचार करना चाहिए, और इसके 
उपरान्त ही अपने दृष्टिकोण के आधार पर उसका आलोचन 
फ्ररना चाहिए, ऐसा करते हुए उसे यह भी देख लेना चाहिए 
कि उसके और रचयिता के दृष्टिक्रोशों में कहॉ तक साम्य या 
वैषस्थ है। दोनों में पूर्ण साम्य होने पर आलोचना पूरी ग्रोर 
सश्चो होतो है, श्रन्यथा दोनों में मैषम्य या अन्तर के होने पर 
झालोचना अधूरी और आंशिक था पूणरूप में सत्यासत्य है। 


सकती है, भ्रथवा आलेोचला के संदिग्ध या संशयात्मक हो 
जाने की झाशंका रहती है। 
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झालोचक अपना ऐसा दृष्टिकोश अवश्य रख सकता है 
जे या तो रचयिता के दृष्टिकोण का सहयोगी, सद्चर, आश्रित 
या सहकारी हा या उसके किसी रूप में अपना कुछ विशेष 
सम्बन्ध रखता दो, या उसके साथ व्याप्य-ब्यापक सम्बन्ध 
रखता है। अथवा देते दृष्टिकोण एक दूसरे फे अन्तर्भत से हैं। । 
ऐसी दशा में एक का दूसरे के साथ सामखम्य हा सकेगा और 
समालेचना भी इसी लिए उपयुक्त हो सकेगी । 

किसी बड़े विस्टरत एवं व्यापक क्षेत्र या विषय से सम्बन्ध 
रखनेवाली रचना की आलांचना में आलोचक अपना काई 
मो ऐसा दृष्टिफाथ रख सकता है जिसकी सत्ता एर्व महत्ता 
हसमें भ्रवश्यम्भावी सी ठहेरतो है। तुलसीदास के मानस 
की आलोचना में झाले।चक चाहे अपना दृष्टिकोण धार्मिक 
रूप में रक्खे, या सामाजिक था दार्शनिक रूप में, वह उसमें 
भप्रवश्यमेब घटित या चरिवार्थ हो सकेगा, क्योंकि मानस का 
चेत्र सर्बधा विस्तृत एवं व्यापक-सा ऐ। 

कभी कसी आक्ोचक अपने वधा रचयिता दोनों 
फे रृष्टिकाशों को छोड़ कर उस दृष्टिकोण से आल्ोच्य 
रवना की पभात्याचना करता है, जिस दृष्टिकोण से, 
उसकी समझ में वह रचना व्यापक था साधारण 
रूप से सर्वसांधारण जनता के द्वारा देखी जा सकती 
है। ऐसे दृष्किय के निश्चित करने में आलेाचक को 
भहुत सजग और सतर्क रहने की भावश्वकदा है, उसे अपने 
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फो जनता की रुचि, मनोधृत्ति आदि से पूर्णतया परिचित 
फर लेना अनिवार्य होता है। इसके साथ ही उसे उस समय 


ते दृष्टिकोश और उद्देश्य दोनों का एकीकरण हो जाता है 
भौर दोनों ,एक दूसरे में सर्वथा सन्निषद्ठित से रहते. हैं, 


रे श्रजुभवित करे। “दनन्तर उस वस्तु था विषय पर 
रचना करने के लिए पेह अपना एक विशेष उद्देश्य, जिसकी 
पूर्ति का होना पेहे अपनी रचना से सर्वथा संभाव्य समभता 
है, निरिचत कर ले और रचना से भ्राद्योपान्त उसी के 
निर्वाह करने का यथेचित प्रयास करे। आलोचक को 
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इन दोनों ही पर ध्यान, देना चाहिए और तब अपने दृष्टिकाय 
का निश्चय करना चाहिए। 

इृष्टिकाण के साथ ही आलोचक को अपनी रुचि का 
भी भ्रालौच्य रचना के रचयिता 'की रुचि के साथ मिलान 
करते हुए उस रचना के देखने शऔर समभने के लिए 
यथासाध्य अपनी रुचि का रचयिता की रुचि के आधार पर 
यथेतचित रूप से परिष्कृत या परिमाजित कर लेना चाहिए, 
क्योंकि रुचि-साम्य के बिना भी आल्लोचना यथाचित,. 
निष्पक्ष, सत्य श्रौर शिष्ट म हो सकेगी । रुचि-पा्थक्य के 
कारण आलोचना सदोष और विवाद-प्रस्त है सकती है । यंदि 
रचयिता और आल्लोचक दोनों की सुरुवियों में पार्थक्य का 
होना अनिवार्य ही ठहरता हा और आलोचक उसके दूर करने 
में सर्वथा अशक्त एवं अझ्सहाय सा हो तब उसे रचयिता श्रौर 
अपने देनें के देश-काल, सभ्यता-संस्क्रि आदि से सम्बन्ध 
रखनेवाले अन्तर फो तुलनात्मक दि से निश्चित कर उसे थोड़े 
समय के लिए ऐसे स्थान में छोड़ देना चाहिए. जहाँ से वह 
डस पर प्रनीप्सित, प्र अतिष्टकारी या अलुपयुक्त प्रभाव न 
डाल सके और उसके निर्णय-सम्बन्धों विचारों की दूषित न बना 
सके, यह प्रत्येक सत्समालोचक के लिए झत्वावर । है । 

इसी प्रकार आलोचक को अपने, अपनी आलोच्य रचना 
मर उसके रचयिता के देश-काल की सुरुचियों पर तुलनात्मत 
रूप से विचार करके अपना कार्य करना चाहिए । 


आलोचना का ऐतिहासिक विकास 
प्रारम्भ 


मानव-प्रकृति की विविध प्रशृत्तियों में से दो प्रशृत्तियाँ 
प्रधान और प्रब्नवर हैं। प्रथम प्रवृत्ति प्रह है जिसे सौंदिय- 
प्रियता कहा जावा है झौर जिसकी ही प्रेरशा से मनुष्य सत्र 
सुन्दरता क्री खोज फ़रता है श्रौर सुन्दर वस्तुओं में लीन' 
होंकर आरंद प्राप्त करता है। सौंदर्यापासन उसका कतंव्य एवं 
स्वभाव सा हो जाता है। ट्वितीय प्रवत्ति वह है जिसके प्रभाव 
से मनुष्य अपने घयर दूसरों के विचारों भावों, भावनाओं आदि 
के जानने होश प्रकट करने के लिए प्रयत्न करता है और इंगित 
चेष्टा एवं भाषादि साधने के द्वारा उन्‍हें प्रकाशित करता है। 
इस मनोवृत्ति को श्रात्माभिव्यंजना की संज्ञा दो गई है। 

जब मनुष्य किसी पदाथे का देखता या सुनता है पौर 
डसमें इसे सौंदर्याननद प्राप्त होता है तब उस प्रदार्थ के सम्बन्ध 
में हसके भाव उठने लगते हैं, वह उस पदार्थ के प्रति प्रेस 
एवं श्रतुराण करने लगता है, उसकी धारणा उसके सम्बन्ध में 
अच्छो हो जाती है। घस वह उस पदार्थ की प्रशंसा या सराहना 
करते छगता है और अपने साससिक भावों को दूसरों पर 
प्रकद करवा है | विपरीत इसके जब बह फ्रिसी सौंदर्यद्लीम 

कि 
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वस्तु फो देखता है भै।र उसमें उसके प्रति घृणा श्रादि के भाव 
ढठते हैं व वह उस पदार्थ की निंदा करने पगता है। यही 
मानों इसकी उस पदार्थ के विषय सें आालाचना है। 

यहाँ यह देखा जा सकता है कि वास्तव में उक्त दाने मनो- 
वृत्तियों के ही "भाव से हम किसी की शालाचना करते हैं । 
किन्तु, इन सनावृत्तियोँ फे साथ ही हमारी तर्कनाशक्ति एवं 
निर्शयात्मिका विवेकशक्ति भी कार्य करती है। भरस्तु, हम कह 
सकते हैं कि समालोचना का सम्बन्ध उत्त प्रगुख मनीवृत्तियों 
एबं शक्तिये| से ही है। ४ 

यह भौ स्पष्ट ही है कि समालोचता फी उत्पत्ति उसी 
समय से है जब से मलुष्य एवं उसकी इन मनेहइंत्तियों और 
शक्तियों की समालोचना-व्यापार मनुष्य का स्वभाव या प्रकृति- 
जन्य गुण है। अ्रतएव इसकी समय का नि्शाय नहों हो सकता। 

अच्छे या बुरे पदार्थो' या विषयों का अवलोकन करते 
हुए भनुष्य सबसे प्रथम उनके गुणों या सौंदर्यान॑दकारक 
विशेषताओं या रोचक धर्मों' पर ६६६ डालता है, साथ दी वह 
उनके उन द्वेषों पर भी ध्यान देता जाता है जिनके कारण 
डनके सौंदर्य पर आघात पहुँचता है| इस 5कार गुणों श्रौर 
देषों पर दृष्टिपात कर लेने पर वह दोनों का विश्लेषण या 
पृथकरण करता है और इसके पश्चात गुण-दोष-विवेचन कर 
सतव अपना मत उन पदार्थों' या विषयों के सम्बन्ध में 
प्रकाशित करता है। 


ष्प ध्रालोचना दर 


इस स्वाभाविक प्रक्रिया पर विचार करने से ज्ञात होता 
है कि समालोचना कला का प्रारंभ गुण-देष-विवेचन के ही 
रूप में प्रथम हुआ होगा। जितनी भी कलाएँ (ललित) हैं 
उन सबके कौशल काये का आलोचन इसी रूप में श्रव तक 
होता चलता आ रहा है। 

चित्र-कल्षा को ही ले लीजिए--..प्रत्येक सहृदय और 
सीन्दर्य्योपासक किसी भी चित्र को देखकर स्वभावतः ही 
उसके गुण-देष जिनके कारण वह उसे रुचिकर या अरुचिकर 
प्रतीत होता है कुछ न कुछ अवश्यमेव कह सकता है और 
उसके श्च्छे या बुरे होने के सम्बन्ध में अ्रपना निर्णय प्रकट 
कर सकता है। 

जिन कलाओं को शास्त्रीय पद्धति से सुव्यवस्थित एवं 
विविध नियमों से नियंत्रित कर दिया गया है श्र जो कलाएँ 
अपने शास्त्रों के नियमानुसार चलती या चलाई जाती हैं उनके 
कौशल-कार की श्रालोचना प्राय: उनके शाख्रो के ही नियमों 
के अ्रनुखार की जांती है क्योंकि उन्त नियमों का यथोचित 
परिपालन उनमें कल्लाकार के द्वारा किया जाता है और यह 
आशा की जाती है कि कल्लाकार ने उन नियमें का यथोचित 
उपयोग किया होगा। ऐसा करने मे उसे जहाँ तक सफलता 
या असफलता सिल्तती है उसका निर्णय एक वह सहृदय 
आलोचक ही कर सकता है जिसे उस कला के शास्त्रीय 
: सिद्धान्तों या नियमों का यथेष्ट ज्ञान प्राप्त है। यदि आल्लोचक 
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उस कला के प्रयागात्मक-रूप से परिचित है तो वह अपने 
झालेाचन-कार्य्थ में और भी अधिक सफल्न होता है। 

इस व्यापक विचार के अनन्तर हम जब साहित्य और 
उसकी आलोचना की ओर शाते हैं तो हम देखते हैं कि गुण- 
दोष-विवेचनात्मक रूप द्वी हमे सबसे प्रथम प्राप्त दवोठा है। 
यह लिखा जा चुका है कि प्राय: पत्येक भाषा के आदि- 
काल में साहित्य काव्यमय ही मिलता है। यही बात संस्क्रत- 
भाषा के साहित्य मे भी देखी जापी है। यह भी कटद्दा जा 
चुका है कि साहित्य शब्द का प्रयोग ' थम्र काव्य के ही अथ 
में फिया जाता था और अब वक भी बहुधा किया जाता है । 
भ्रस्तु साहित्य की आलोचना से तात्पय्य हमारा मुख्यतया काव्य 
की ही आलोचना से है। 

संस्क्रत-साहित्य का सबसे प्राचीनतम ग्न्थ वेद! है, जो 
इश्वरीय ज्ञान और देवी उत्पत्ति रखता है। इसलिए यद्यपि 
वह काव्यमय है, साहित्य (काव्य) के ग्रन्तगत न माना 
जाकर समालेचित नहीं हुआ। पह अवश्य है कि उसका 
समावलोकन (एे०४०७) किया गया है और उसके भिन्न मिन्न 
प्रंगों की विवेचना भाष्य के रूप में को गई है । इसी प्रकार 
उपनिषदों और शास्त्रों आदि का भो समावलोकन टीका- 
टिप्पणी, भाष्यादि के रूप में किया गया है । 

जैसी जनश्रुति है---संस्कत-काव्य का जन्म महर्षि वाल्मीकि 
से हुआ है। वे द्वी आदि-कवि और उनका रामायण नामक भन्‍य 
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हो आरादि-काव्य माना गया है। वाल्मीकि के पहले और कोई 
भी कवि नहों हुआ--राजशेखर ने काव्य-पुरुष की उत्पत्ति के 
सम्बन्ध में जे! कथा लिखों है उसके अनुसार भो वाल्मीकि 
ही आदि-कवि ठहरते हैं। अब इससे यह सिद्ध द्वांता है कि 
वल्मीकि के प्रथम न ते किसी ने काव्य ही लिखा घा- श्र 
न काव्य-शास्त्र का ही प्रयथन किया था। काव्य के जन्म 
झोौ।र विकास के पश्चात्‌ हो उसके सुन्दर गु्ों को चुनकर 
वग तदनुकूल काव्य झ्थवा सत्काव्य के सिद्धान्तों, नियमों 
आझादि की करपना करके काव्य-मर्मज्ञों ने काव्य-शास्त्र की 
रचना की और इस प्रकार काव्य-कत्ना के अनन्वर काब्य- 
शात्त्र का जन्म हुआ | क्‍ 

इससे यह स्पष्ट है कि विद्वानों मे बाल्मीकीय रामायश्च 
दथा कुछ अन्य सत्काव्यों का थम साड्जोपाडु अध्ययन झर 
पभ्रवलौकन किया और जिन बातों से उनमें चभत्कार-चारुतां, 
सुन्दरता और मधुरता आदि आई थी उन विशेषताओं की 
उन्हेंने चुनकर अलड्डार, गुण-रीति आदि के रूपों में रसकर 
काव्य-शास्त्र तैयार कर दिया। इसी के साथ जिन बातों से 
काव्यों में प्ररेचकता झादि आ गई थो उनकी भी पृथक्‌ 
करके दोषों के रूप मे रख दिया। इसलिए हम कंद् सकंदे 
हैँ कि काव्य-शास्त्र के रचयिता द्वी समाले।चक श्र उनका वह 


शास्त्रोय कार्य ही समालोचन-कार्य था, जे। आगे काव्य-स्त्र 
के रूप में परिवल्ति दो गया । 
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क्‍यों उयों कवियों श्रौर काब्यों का विकास एवं विवर्धन 
हशा गया त्वों हो तथों कुछ काज् तक प्रथम कीव्य-शाक्षें को 
भी निकास उसो के श्राधार पर हुआ। अर्थात्‌ कवियों की 
नवीन विशेषताओं प्रथवा काव्य-कला के कीशल से सम्बन्ध 
रखनेवाले नये चातुर्थ्य-चमत्कारों के श्रांधार पर कीव्य के 
गुयों (008780७7980४) अथवा विशेषताओं में भी नवीनतां 
भ्राती गई श्रौर अलद्वारों भादि की इंद्धि दौती गई । इंसी 
समय से, जब काव्य-शारू पूणता फे समीप पहुँच चुकी थॉं, 
दूसरे प्रकार की पद्धति का भरारस्भ हुआ। यह नवीन पंदेति 
पूृब्षपद्धति के ठोक विल्लोम रुप में प्रचलित हुई । प्रधम तो कॉब्य 
प्लोर कवियों की प्रधानता दो जाती थी भार इनके ही भाधार 
पर कांव्यशास्र का समाधांरित किया जांता थां आर उसे 
गौथ स्थान दिया जाता था किन्तु इस नवीन परिपांटों के 
प्रभाव से काव्य-शारू को द्वी प्रदानता दो आने लगी भर 
कवि और उनके काव्य इसी के नियमों था सिंद्धांन्तीं पर 
झाधारित किये जानें लगे। फर्वियों को काव्य-रचनां फे करने 
में काव्य-शाझ्ष का ही पूर्ण पालन करना झनिवारथ हैं गया । 

इस प्रकार कवियों भार काज्यों का स्थान गौथ ही सा हों 
गया | केवल मद्दाकवियों में से कुछ हो परम प्रशस्त महातु- 
भाव काव्य-शारू की नियमों के झरतिरिक्त कुछ. नवीन 
विशेषताओं के साथ अपने स्वार्तत्य की कट करने के भ्रधिकारी 
र६ गये भार “निरकुशा: कवयः? सम्बन्धां उक्ति की चंरितार्थ 


पर आलोचनादशे 


करने में क्षम एवं समथ दो सके। कवि-स्वातंत््य की एक 
प्रकार से इतिश्रों सी दै। गई। सारांश यह है कि इस 
पद्धति के कार्य कवि काव्यशारू के निर्दिष्ट मार्ग पर हो 
चलने सें बाध्य दो गये । 
कुछ काल के उपरान्त इस पद्धति को इतनी प्रबलता प्राप्त 
हो गई कि कवियों का रहा-सहा स्वार्टत््य भी चल्ला गया भर 
उनका कवि-कर्म केवल काव्य-शारू के नियमों (अलंकारादि) 
को स्पष्ट करने के लिए डउदाहरणों की दचना करने में ही 
सीमित हा गया। प्रथम कवि शऔर काव्य-मर्मज्ञ या फाव्य- 
शास्त्रज्ञ दे। प्रथक्‌ व्यक्ति दोते थे, और काव्य की रचना करना 
तथा उसकी समाले|चना करते हुए काव्य के सर्मो' की गवेषया 
एवं वैज्ञानिक विवेचना करना और इस ःकार काव्य-शास्त्र 
का ज्ञान प्राप्त करते हुए, उसका परिमाजजन, एवं परिवर्धन 
करना दे स्वतन्त्र एवं पृथक मांग थे । 
दूसरी पद्धति के प्राधान्य-प्राबल्य-काल के पूर्वाध में दोनों 
कार्य-प्थों का एकीकरण सा किया गया. अर्थात्‌ एक ही व्यक्ति 
कवि और काव्यशास्त्रज्ञ भी होने लगा किन्तु अनिवाय रूप से 
नहीं । काव्य-कल्ता-कुशल काव के लिए काव्य-शास्त्र का पूर्ण 
परिच्य प्राप्त करके उसमें भी पटुता प्राप्त करना आवश्यक-सा 
माना जाने लगा, शऔलर उत्तरा्थ काल, में काव्यशास्त्र का 
मसज्ञ हेना अनिवाये, हो हो गया। काव्यशास्त्रस्नात 
व्यक्ति हो कवि-कर्म (काव्य-कल्ला) का अधिकारी द्वो खकने 
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लगा। काव्यशासत्र का सांगापांग अध्ययन कर लेने पर ही 
कवि हानेवाले व्यक्ति का काव्य-कला में हाथ लगाने था 
काय्य-रचना करने का अधिकार दिया जाने लगा। इसका 
फल्न यद्द हुआ कि पंडित कवियों एवं पॉडित्यपूर्ण काव्यों की 
प्रधानता झौर प्रवलता द्वो चली | ऐसे ही कवि अपने काव्य- 
कल्ता-फो शल-सम्बन्धी खातंत््य को काव्यशासत्र के ढ्वारा सीमित 
या निर्शि्ट किये गये क्षेत्र एवं मार्ग में प्रकट करने को बाध्य | 
हुए । अस्तु. केवत्ष विद्वान ही श्स दुस्तर काय में प्रशस्व 
स्रफलता प्राप्त करने में क्षम एवं समथ द्वो सके | 

इसके परिणास-स्वरूप में भाव भाव-मभंगियाँ, काव्य- 
कताकौशल (वैचित््य-पूर्ण कौतुक-कोतूहल) वथा भाव-गांभी- 
याँंदि गुणयुक्त पद-स्वना-रीति आदि में विचक्षण एवं विलक्षण 
, चातुय-चमत्कारपूर्ण विकास हुआ। पंडितों एवं कवियों ने 
काव्य-कानन के कोने कोने देख और कहद्द डाले। भावों, भाव- 
नाओों एवं काव्य-कौशल के समस्त चतत्र या भागे इनके अन- 
वरत प्लौर झथक प्रध्यवसाय से अपनी पराकाष्ठा वक पहुतर 
गये. अ्म्मिम कवियों शयौर पंडितों के लिए नवीन क्षेत्र या मार 
को खोज कर उपस्थित करना तथा मौलिकता का प्रकट करना 
झगर असंभव नहीं वो दुस्साध्य अवश्य ही हो गया। 

ग्रस्तु आगे पंडितों ने काव्य के मर्मो तया कला-कौशल 
की नवीन विशेषताओं की गवेषणा कर विवेचनालोचना और 
कबि नवीन तथा मौलिक काव्यों की रचना करने में असमथ से 
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ही रहे, वे केवल टीका और साध्य लिखने तथा भावापहरश्ादि 
करके पिष्पेषण सा करने सें बाध्य से हुए । 

यहाँ यह कहना भी असंगत न होगा कि द्वितीय पद्धति 
के प्रभाव से सत्कविर्यों के सत्काव्यों का पूथ्ध रूप से अवल्ञॉकैन 
करके उनकी आलोचना करये हुए काव्य के भर्मों वथा कॉली- 
कौशल्ल-सम्बंन्धी रुचिर विशेषताओं झथवा चातुर्य-चमत्कारं- 
पूरा विधानों की खेज करके उनकी विवेचनाजोचना करने 
का मागे भोवंद सा हो गया, जिससे समालोचना-कार्य 
का भो बहुत कुछ धक्का पहुँचा। संमालोचना करने के ध्रधिकारी 
काव्य-ममंज्ष विद्वान अब कवि-कर्म में निरत हो चले और 
केवल उदाहरण-रूप में भ्रपना काव्य-कौशत दिखाने लगे। 

निष्कष यह है कि इस पद्धति के प्रचार से काव्य-कला 
को स्वचंत्र प्रगति तथा काव्यात्षोचन की परिपाटो बंद ु 
सी हो गई। ह ह 

यहाँ यह भी कद्दना उचिव जान पड़ता है कि जिसे 
प्रकार काव्य-शाद्र का विकास-प्रकाश हुआ है उसी प्रकार 
काव्य से सम्बन्ध रखनेवाले छंद:-शर्त्षि या पिंगत्न का भो 
शने: शने: वाल्मोकि-काक्ष से विश्नास-विवर्धन हुआ है। 

यदि काव्य और काज्य-शास्र की विक्रास-प्रगति का 
निरीक्षण तनिक ध्यानपूर्वक किया जाय दो ज्ञाव हांता है 
कि काव्य और काव्य-शारू दार्ना का विवर्धन विकास-वांद्‌ 


फे ही सिद्धान्वानुसार हुआ है। दोनों साधारण सरक्षवा 
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(90५४५) से गूढ़ता भार जटिलता (00009) की और 
प्रगतिशील हुए हैं। दोनों सूक्ष्मता से गहनता की ओर 
झ्राथे हैं, दोनों में १ थम स्वाभाविकता और स्पष्टती का ही 
प्राधान्य रहा है श्रीर फिर उनमें उत्तरोत्तर चमत्कार-चांलुये- 
पूर्ण कक्षा-कीशल भौर छिष्टता की इंड्धि हुई है व्थों 
पॉडित्य-प्रकाशन की अ्रधानता होती गई है। थद्द श्पष्ड 
हो जाता है जब हम काव्य ओर काव्य-शास्र के प्रारंभिक 
एवं प्राचीनतर प्रथ, छेकर उत्तरकात्लीन भंथों के साभने 
रखते हैं | वाल्मोकीय रामायय तो संरल, स्वाभाविक 
भौर स्पष्ट काव्य का श्रोगणेश है और माघ था शिक्षु- 
पालव् छिष्ट, कला-कौशल-पूर्ण और गृूढ़ या गंभोर काव्य 
का लक्ष्यान्त हैं। इन दोनों के वीच में पआ्रानेवात्ते काव्यं-मंथ 
इत्तरोत्तर क्रमेश: कलापूर्ण और गर्देन होते चले भावते ्। 

रघुवंश, कुमारसंभव, किराताजुनीय, एवं नेषध आदि भो 
इस घात के ज्वलंत उदाहरण दें । वात्पय यह दे कि काव्य- 
कत्र में ज्यों ज्यों विकास होतां गयां त्यों ही त्यों उनके 
अगोपांगों अर्थात्‌ भाव, भाषा एंव॑ कवि-कौशल आदि में भी : 
उश्तरोत्तर परिवर्धन द्वोता.गया। 

जिस प्रकार काव्य और काव्यांगों में उत्तरोचर इद्धि 
हुई है उसी प्रकार काव्य॑-शास्् एवं उसके अंगापांगों में भी 
क्रमश: विकास-विव्धन होता गया है । शराचीन कात्ष से 
छोेकर अब तक के काव्य-शासत्र-सम्बन्धी भथ इसकी पृष्टि करने में 
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सर्मथा क्षम हैं। प्राचाय भामा से लेकर पंडितराज जगन्नाथ' 
पथ विश्ववाथजी तक फे काव्य-शाश्ात्मक ग्रंथ सरलता,' 
स्पष्टता एवं स्वाभाविकता की शोर से यथाक्रम गूह॒ता, कला- 
पूर्ण जटिलता की ही झ्रोर प्रगतिशील हुए हैं । भाचार्यों' 
झौर विद्वानों ने झपने मतमवान्तरों, खंडन-रंडनों एवं' 
विवेवनालोचनाभों की द्वारा इनको गहन बनाने का ही 
प्रयह् किया है और तक-साहाय्य से वाद-विवाद के द्वारा 
इन्हें जटिल और दुर्वोध बना ऐया है। ४ ह 
यह भी स्पष्ट एवं सिद्ध ही सा है कि जब कावज्य- 
शासख्र को यथोचित पृणता प्राप्त द्वा गई तब काज्य- 
निरीक्षकों या 'आालोचकों का भी अपना मागे बदलना पड़ा। 
प्रथम तो आलोचक काव्य का समावलोकन करके उसकी 
मासिक, विशेषतार दूँढ़ते और उन्हें झाचार्या" के लिए 
सिद्धान्तों में रूपान्तरित करने का रख देते थे या स्वत: उनके 
आधार पर काव्य के नियसेपनियर्मों की कल्पना करते थे 
अरब चूंकि यह काये हो चुका था झौर काव्य-शासत्र एक 
प्रकार से पूण सा हो गया था इसलिए झब आलोचक लोग 
काव्यशासत्र का पूण प्रध्ययनम करके उसी के नियमों के 
झनुसार किसी काव्य की श्ााल्नोचना करने लगे थे । 
झालोचन-काये से तात्पयं था किसी पुस्तक को देखना और 
यह निधोरित करना कि वह पुस्तक जिस विषय पर लिखी 
गई है उस विषय के शास्र्ाय सिद्धान्तों का कितना, कैसा और 
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कहाँ तक पालम करती है। इस कार्य में लेखक को कहाँ 
तक सफलता सिली है। 

यदि इससे भी अधिक किसी आलोचक ने काये किया 
तो वह केवल यही प्रकट करता था कि शास्त्रीय नियमों का 
यथे।चित परिपालन करता हुआ लेखक या कवि कहाँ तक 
प्रपने व्यक्ति-स्वार्त्य का परिचय देने में समथ हुआ है और 
इस प्रकार करते हुए वह कहाँ तक सीमा या मर्यादा के अंदर 
रह सका है, समस्त दोषें को बचावा हुआ वह कहाँ तक 
प्रपनी रचना को गुणयुक्त बना सका है। ऐसा करते हुए 
झ्रालोचक कभी कभी कुछ विवेचना भी कर देता था। 

यह स्मरणीय है कि आलोचक का आलोचन - कार्य 
टीकाकारों या भाष्यकारों के टोकन था टिप्पण कारये से सर्वथा 
भिन्न था। दोनों के क्षेत्र भी अलग अलग थे | किसी ग्रंथ 
या पुस्तक को सम्यक्‌ रूप से स्पष्ट एवं सुबोध करना और 
उसके वर्णित विषय का विवेचन करना टीकाकार था 
भाष्यकार का कार्य था। इस कार के साथ ही वह लेखक 
या कवि की किसी रचना को महत्त्व एवं गौरव प्रदान करने 
का भी यथाशक्ति प्रयन्न करता था और उसके उन दोषों का 
परिहार करने की भी चेष्टा कखा था जो सारा श्र 
बाध्य होने से झा गये हैं।हाँ उन देषों की ओर वह 
अ्रगुल्यानिर्देश झ्रवश्य कर सकता था देता था जो स्वथा 
झजस्थ भर निवारणोय द्वोते हुए भी निवारित न किये गये 
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थे। यदि उसने चाहा तो रचना के गुणों पर- भी यशथेष्ट 
प्रकाश डाल देवा था। किन्तु गुण-देोष-विवेचन-काये प्राय: 
समालोचक के ही लिए छोड़ दिया जाता था। 


अब यहीं यह भी कह देना समीचीन है कि संभवत: 
समालोचन-कार्य के केन्द्र प्राचोन समय में, प्राय: वहीं होते थे 
जहाँ--१--विद्याध्ययन या पठन-पाठन का कार्य होता था था 
जहाँ विश्वविद्यालय या विद्यालय होते थे और इस प्रकार जहाँ 
विद्या के केन्द्र थे। २--राज-दरबार थे पलौर उनमें राजा के 
साथ पंडित-सभा होती थी | लेखकों या कवियों की रचनाओं 
का समालाचन -यहों होता था, पर जब आलोचना की 
कसौटी पर कसी जाकर रचनायें परख ली जाती थों तब उनको 
साहित्य-श्र॒णो में स्थान दिया जाता था, श्र्थात्‌ उनको उत्तम 
सध्यस एवं निक्षष्ट कोटि में से किसी में ठहराया जाता था 
इसके उपरान्त ही लेखक या कवि का उस रंचना पर यथोचित 
पुरस्कार राजा को ओर से दिया जाता था'|# इस प्रकार की 
भालांचनापद्धति था' कवि-काव्य-परीक्षा की प्रणाली यहाँ 
न्यूनाधिक रूप में महारा! पेशवाओं के समय तक प्रचलित 
रही है। सुगृल-दर्वार में भो कविये झौर उनके काव्यों का 








# इस सम्बन्ध में देखिए महामहोपाध्याय डा० गंगानाथ भा 
“कविरहस्य”? पृू० ७१-७५ या कविवर क्षेमेन्द्रकूत “कविकंठा- 
भेए्ण? --यह पंथ १००० वर्ष प्राचीन माना जाता है [--संपादक 
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यथेाचित रूप से विचार किया जाता तथा उन्हें सम्मान प्रदान 
किया जाता था। राजाओं-महाराजाओं के अतिरिक्त बड़े 
बड़े धनी-सानी व्यक्ति भी पंडित-सभा कराते पर अच्छे 
कवियों की रचनाओं पर उनकी यथेष्ट आलोचना हो जाने के 
पश्चात्‌ पुरस्कार देते थे | अकबर, वीरबल, आदि फे सम्बन्ध 
में इस प्रकार की कविपय कथायें कही जाती हैं। भोजराज 
आादि प्राचीन क्षत्रिय-नरेश ते कवि-काव्य-गुणम्राह्दी और उदार 
दानी प्रसिद्ध द्वी हैं। 

विद्या-केन्द्रों में पाचाये एवं अध्यापक लोग भी आल्ोचन- 
काये करते थे, यद्यपि उनका प्रधान काय टीका-टिप्पयी 
झ्रादि का लिखना ही था। इनके अतिरिक्त जो विद्यान्रवस्नात 
शाह्ममर्मश्न लोग द्वोते थे वे भी झ्ालोचनका< किया करते 
थे | ऐसे ही प्रकांड पंडितों के पास लेखक या कवि श्रपनी 
रचनायें ले जाते थे, और वे उनके गुण-देाष प्रकट कर दिया 
करते कौर दोषों के दूर करने तथा उन्तक परिहार की उचित 
सलाह दे दिया करते थे। कवि या लेखक इसी, लिए उन्हें 
अपनी रचनारें दिखाते थे. जिनसे उनके वे दोष, जो उन्हें नहीं 
जान पड़ते ज्ञात हो जाट और वे उनका सुधार कर सके । क्योंकि 
दूसरे का दोष ख़ुब दिखलाई पड़ते हैं, अपने की नहीं-- 

“सिज कवित्त केंद्धि लाग न नीका 
सरस होय अ्रथवा शअ्रति फीका 7 
ऐसे ही आख्ोचक पंडितों का कवि लांग अपना आचार्य 
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भानते थे। ये लोग वास्तव में बड़े ही सहृदय (भावुक) और 
दार होते थे। प्राय: ये ल्ञोग कवि या लेखक ही होते . 
थे श्लौर इसी लिए उचित सलाह भी दे सकते थे । | 
इस भश्रकार के आल्ोचकों एवं आलोचता-केन्द्रों के 

अतिरिक्त लेखकों या कवियों की रचनाओं का आ्रात्लोचन 
जनता में भी होता था | सहृदय एवं साहित्यप्रेमी लोग इसमें 
भाग लेते थे, शौर भ्राल्ोचना करके किसी कवि या लेखक का 
साहित्य-क्षेन्न में स्थान निश्चित करते थे । यह कहना यहाँ 
भावश्यक है कि किसी कवि या लेखक की रचना को इस 
प्रकार तीन बार प्रृथक्‌ धधक्‌ स्थानों या सभाओं में प्रथक्‌ पृथक्‌ 
अकार के सहृदय ल्ञोगों के द्वारा आलोचना होती थी, तब 
कहीं उसका स्थान साहित्य-क्षेन्न में पूर्णतया निर्धारित होता 
था। इन तीन स्थानों में आलोचना होने की आवश्यकता 
इसी लिए थी चूँकि प्रत्येक कवि या लेखक की रचना राजाश्रों, 
धनी-मानी लोगों, विद्वानों एड साधारण लोगों स्रभी से 
अम्वन्ध रखती है शऔौर सब उसे देखने या पढ़ने-सुनने के 

[ हैं उसका प्रभाव सब +र झुछ न कुछ अवश्य पड़ता 
दे । सभी उसे अपने अपने दृष्टिकोण से देखते हैं । अस्तु बह्ी 


रचना सर्वोत्तम मानी जाती है जिसकी इन सब रूपों में 
सुन्दर आलोचना हो [& 


._ #जनता के शत फऊाउउऊ जनता के द्वारा कवि-काव्यालोचन या परीक्षा के भी विषय में 
देखिए “कविरहस्व” पर ७ ३। 


झालाचना का ऐतिहासिक विकास डर 


यह भी ध्यान में रखना चाहिए कि ज्यों ज्यों काव्य-कला 
की वृद्धि एवं समृद्धि हुई है त्यों ही त्यों उसके प्रचार-प्राचुय या 
व्यापकत्व की सीमा भी संको् होती गई है। इस प्रकार कुछ 
समय तक ते दे या तीन प्रकार या रूप काव्य-रचना के हो गये 
थे। प्रथम ते वह था जिसका प्रचार-प्राधान्य केबल्ञ विद्वत्समाज 
एवं सुपठित समाज में ही था, इस प्रकार की रचना उच्च कोटि 
भ्रैर शिष्ट साहित्यिक रूप की मानी जाती थी, इसका निर्णय 
काव्यमसज्ञ विद्वान्‌ आलेचक-मंडली करती थी, और इसी प्रकार 
छी रचनाओं का राज-दरबारों से मान-सम्दान होता था। 
दूसरे प्रकार की रचना वह थी जिसका प्रचार-प्राबल्य 

साधारण श्रेणी के लोगों में था, इसमें न ते! प्रथम प्रकार की 
रचना के समान फल्ला-कौशल का ही प्राघान्य या बाहुल्य 
रहता था झ्रौर न भावादि का हो गौरव रहता था। इसकी 
भाषा, भावावली, शैज्ी आदि सभी सरल, सुबोध, शौर साधा- 
रण श्रेणी की ही रहती थो। इसकी ओर विह्वन्मंडली का 
ध्यान बचुत कम्म रहता था, हाँ इसका सत्कार साधारण 
पढ़े-लिखे लोग विशेष करते थे क्योंकि उनके द्वो योग्य या 

लिये यह रचना द्वोती भी थी । 

तीसरे प्रकार की रचना का सम्बन्ध उस जनता से था 

जिसमें विद्या की हीनता या न्यूनता द्वी रहती थो, इसमें 

साहित्यिक क्षमता का प्रभाव हो सा रहता था। इसमें 

भावों, भावनाओं आदि का नप्नरूप, रख-तीजता, अशिष्टता 


डरे -  झालोचनादश 


पौर अश्लीलता की भी पुट के साथ, रहता था। 
इसकी रचना साहित्यिक छतन्दात्मक शैज्ञो से न की जाकर 
प्राय: गीतात्मक रीति से ही की जाती थो। इसकी भाषा 
भी प्रायः आमीण, असच्छ (असंम्कृत) जड़, भर भद्दी 
रहती थी, तथा पदावली अव्यवस्थित सी होती थो । इसकी 
ओर इसी लिए उच्च श्रेणी के जन और विद्वान लोग, जिनका 
समाज शिष्ट एवं सभ्य (सहृदय) समाज कहा जाता था, 
कुछ भी ध्यान न देते थे |# 


साहित्यिक संचना के उक्त उत्कृष्ट एवं साधारण दो रूपों 
में कुछ सिद्धान्त-भेद भी पाया जाता था | प्रथम में ते! कला- 


| & प्रथम हिन्दी-भाषा कुछ काल ८ प्रथम हिन्दो-भाषा कुछ काल तक आमीण श्रौर श्रसंस्कृत भाषा 


मानी जाती थी श्रीर पडित लोग उसका उपयोग ही न करते ये या यदि 
करते भी थे तो बहुत ही कम, वह भी केवल साधारण बेलचाल में ही। 
साहिल-न्ेत्र में संस्कृत आदि का ही आधान्य एवं प्राचुर्य था। हिन्दी में 
रचना करना भी पाडत-समाज में आदरणीय ने समझा जाता था, और 
कवि लेग इससे हिचकते से थे, यह दशा तुलसीदास और कैशवदास 
के समय तक न्यूनाधिक रूप में रही हे। संस्कृतकाल में प्रथम हिन्दी 
ही की सी दशा प्रात एबं श्रपश्नश की भी थी, बहुत समय के 
पश्चात्‌ इन्हें साहित्य में स्थान ग्राप्त हुआ था, वह भी तब जब इनका 
बहुत कुछ परिमाजन श्रादि दे चुका था और इनका बहुत बड़ा सुन्दर 
साहित्य स्वतन्त्र रूप से बन गया था। इसके पूर्व तो इन्हें श्रप़ और 
ग्रामीण जोगे। तथा खस्रिया को धरेलू बेलचाल की भाषा का ही स्थान 
दिया गया था ओर नाटकों में इसो रूप में इनका प्रयोग भी 
द्वोता था| --दोखक 


झ्रालाचना का ऐतिहासिक विकास न्दरे 


कौशल (अलंकार, व्यंग्य एवं ध्वनि आदि के साथ पांडित्यपूर्ण 
वैचित्र्य ग्रौर चित्रकला) को और दूसरे में साधारणतया रस 
को प्रधानता दो जाती थो | इसी आधार पर काव्य-शास्त्र के 
भो छंत्र में काव्य की आत्मा के सम्बन्ध सें मिन्न भिन्न प्रकार 
के प्रमुख मत दो गये थे, प्पर नियम जटिल तथा विष! दभस्त 
थे। अस्तु इसके कारण आलोचता-पद्धति फे भो दा रूप या 
रे 

मार प्रथक्‌ से हो गये थे । 

साहित्यिक रचनाश्रों मे श्रति प्रमुख घर उत्कृष्ट रचनाओं 
की आल्ेचनायें हमें कहीं कहों पुस्तकों में सूद्मरूप से मित्र 
जाती हैं, टीकाओ या टिप्पणियों के साथ वे कहों कट्ठीं रख 
दी गई हैं । साधारण रचनाओं के सम्बन्ध में श्रालोचनासूचक 
कुछ दन्‍न्वकथायें या केवल अज्ञावनाम आल्ोचकों के छुछ 
श्लोक आदि प्राप्त होते हैं। यहो बात आगे चलकर हिन्दी- 
साहित्य की उत्कृष्ट एवं साधारण रचनाओं के भो सम्बन्ध 
में कही जा सकती है |# 

# “काव्येषु नाटक रम्यं तत्र रम्य॑ शक्रुन्तला.... . . 
के नारीघु रम्भा......कविकालिंदास; ..... 
“(दंडिनः) नैषधे पद-लालित्य (भारवे.) किराते त्वर्थगैरवम 
उपमा कॉलिदासस्य, माघे सन्ति त्ये। गुणा: ॥” 
“तावदू भा भारवेः माति यॉवन्माधस्य नोदवः 
उदिते तु भा्े मांरवे: भा रवेरिव |! 

इत्यादि, यहाँ उदाइरणरूप में लिये जा सकते हैं श्रौर उक्त बात 

के पे।षक प्रमाण दवा सकते हें। इसी प्रकार हिन्दी में भी-- 


न्‍डे पाला चनादर्श 


इसी प्रकार यह भी ज्ञात होता है कि तुलनात्मक आलोचना 
की भो परिपाटों प्राचीन काल से चली है। तुलनात्मक 
धालेचना के ही द्वारा कालिदास, भारवि, श्रोहष, माघ आदि 
महाकाव्यकारों के सम्बन्ध में यह उत्ति ल्लोक-व्यापी हुई है। 
“हेषघे पद-लालित्य॑ (दंडिन: पदलालित्य) किरातेत्वथगौरवम्‌ 
उपसा कालिदासस्य माघे सन्ति त्रयो गुणा: |”? 
यही परिपाटो हिन्दी-साहित्य-क्षे* में भो चलती रही, 
इसके शरेढ़ उदाहरण हैं... 
“सूर सूर, तुलसी ससी, उडगन केशवदास । 
अब के कवि (९) खद्योतसम, जहँ तहेँ करहिं प्रकास ॥”? 
भ्रस्तु, यह ते स्पष्ट ही सा है कि समालेाचना का कार्ये 
बहुत प्राचीन काल ही से (अथवा साहित्य के जन्मकाल से हो) 
प्रारम्भ हुआ है और सदेव ही होता चला आया है। कवियों 





“सार रहो से सूरा कहिगा, कविरा कही अनूठी | ३ १5 

रही सही (से तुलसी) कठमलिया कहिगा, और कही से भूठी ॥| 
तुलसी-गंग दुवै भये, सुकविन मैं सरदार |... ... 

“आर कवि गढ़िया, नद॒दास जड़िया।? 

अजभाषा बरनी कविन, निज निज बुद्धिविलास। 

सब से। उत्तम सतसई, करी बिहारीदास |” 

“उतसइया के देहरा, ज्ये नावक के| तीर। 

. देखत में छोटे लगै, घाव करे गंभीर |? 


कवि कहे देन न चहें बिदाई, बूकहि केशव की कविताई ॥” 


घालोचना का ऐतिदासिक विकास हि 


पर काव्यों के स्थान साहित्यच्षेत्र में इसी के फलस्वरूप में या 
इसी के प्रभाव से निर्दिष्ट किये गये हैं। जिस प्रकार कवियों 
कौर काव्यों के साधारण पर उत्कृष्ट दे मुख्य भेद होते हैं 
उसी प्रकार समालोचकों के भी | यह भी ज्ञात होता है कि 
साहित्यिक समालोचना का सम्बन्ध केवल साहित्यिक (उत्कृष्ट) 
काञ्यों नाटकों या महाकाव्यों तथा कवियों या महा- 
कवियों से ही था। साधारण श्रेणो के कवियों एवं काव्यों 
को साहित्य-चषेत्र मे स्थान न दिया जाता था । उनको आलो- 
घना भी विद्वत्समाज के द्वारा न की जाती थी, हॉ साधारण 
जनता अवश्यमेव उनके सम्बन्ध में अपने विचार प्रकट किया 
करती थी । 

यह भी स्मरण रखना चाहिए कि प्रथम किसी कवि 
या काव्य की आलोचना इस प्रकार कहीं पुस्तक-रूप में 
कदाचित्‌ लिखी ही न जाती थी, जिस प्रकार अब अँगरेज़ी के 
प्रभाव से कुछ समय से लिखी जाने लगी है । आलोचना का 
लिखना, सम्भवतः पाठकों (विद्याथियों) के द्वी सुभीते या 
सुविधा के लिए चल्लाया गया है । कवि और काव्य से 
विद्यार्थियों को सुपरिचित कराना ही इसका मुख्य स्ृंश्य 
रहा है और अद्यापि है।इसके साथ ही इसका यह भी 
एक दूसरा लक्ष्य जान पड़ता है कि विद्यार्थियों को काव्य- 
शारू (या अन्य शाख्र) तथा आलोचना के नियमों या सिद्धान्तों 
का काव्य या रचना पर घटित करना ज्ञात दो जाये भार 


<् भ्राल्ोचनादशे 


वह्द (काव्य) सुबोध, स्पष्ट तथा सरक्ष हो जाये। वास्तव में 
इस विचार से लिखी गई आलोचना का आलोचना न कहकर 
अवलोकन (ऐ6एं०ज़) या प्रदोषिका (9छ0%807-ए) ही 
कहना चाहिए क्योंकि प्राय: (विशेषतया) इसका कार्य, कवि- 
धैर काव्य के अतरंग एवं बहिरग दोनों पटलों का खोलकर 
प्रकट कर देना ही होता है। प्रस्तु वस्तुतः यह काये आलोचक- 
का न हो कर टोकाकार का ही हो जाता है। संस्कृत कार्व्यीं 
के टोकाकार्र ने इस प्रकार किया भी है। वास्तविक आलोचना 
को पुस्तक-रूप में लिखने की परिपाटी प्रथम प्रचलित न थी, 
और इसी लिए इस प्रकार की पुस्तकें संस्क्रत-साहित्य में नहीं 
पाई जातीं। 

काव्य-शास्ष के पढ़ चुकने पर--इसका पढ़ना साहित्य- 
जिज्ञासु के लिए अनिवार्य ही था, काव्यों की पूर्व ही क्दाडितू 
काव्यशासत्र की शिक्षा देना आवश्यक घथा--प्रत्येक पाठक से 
यह पृ श्राशा की जाती थी कि वह उसके आधार पर 
अपनी विवैकबुद्धि एवं तकनाशत्ति से सहायता लेखा हुआ 
किसी भी कवि एवं काव्य की आलोचना करने में सर्दश्ा 
समर्थ या क्षम है, अस्तु, उसके लिए झआलोचनापृश् 
प्रध्ध अ्रल्पसूल्य के ही ठहरते हैं, यदि उसे काव्य-शास्् 
का यथाचित ज्ञान नहीं तो उसके आधार पर की गई 
आलोचना भा उसके लिए व्यर्थ ही सी होगी क्येंकि वह 
उसे ठाक तरह समर ही न सकेगा | यह भी आल्ाचना-पुर्ण 


झालोचना का ऐतिहासिक विकास न्ड्छ 


प्रथों के न लिखे जाने का एक दूसरा कारण कट्ठा जा 
सकता है | 

हिन्दी-साहित्य के भी क्षेत्र में यही घात देखी जाती 
है | जब संस्कृत में श्रालोचनापूर्ण प्रंथ न थे, तब हिन्दो 
में, जो काव्य और काव्य-शास्र फे ल्लिए संम्क्ृत पर 
ही समाधारित रही है, कैसे इस प्रकार के पंथ हो 
सकते थे। यदि संस्कृत में ऐसे भंथ होते ते सम्भव 
था कि हिन्दी मे भी वैसे प्रथ या उनके अनुवाद रचे जाते | 

आलेचनात्मक विचारों फे लिखने का ध्रारम्भ हिन्दी में 
कदाचित्‌ “भक्तमाल” के ही समय के श्रासपास से हुआ 
है, क्योंकि इसी में भक्त कवियों के सम्बन्ध में यन्न-तत्र कुछ 
प्रालोचनात्मक विचार दिये गये हैँ। इसकी पश्चात्तू ते 
किसी भी पंथ में ऐसे विचारों के दशन नहीं मिल्लते। 
सम्भवत; इसका एक धान कारण यह था कि उस समय 
हिन्दी में साहित्य-रचनां फे कार्य को आवश्यक एवं प्रभाव 
माना गया था. और यह ठोक भी था । साहित्य ही जब तक 

होगा तब वक श्ाल्नोचना ही किसकी होगी शोर झाल्तोचक 

ही कहाँ से होंगे | हिन्दी को इसी लिए अपना समस्त पूर्व 
एवं माध्यमिक काल काव्य, काव्यशास्त्र एवं साहित्य के निर्माण 
करने में हो बताना .पड़ा । 

इसी सम्बन्ध में यह भो कहा जा सकता है कि हिन्दी- 
भाषा, जिसका उपयोग काव्य-रचना ही में विशेष: किया जा 

्‌ 


नध्प प्रालोचनादशे 


रहा था, और इसी लिए जिसका काव्येचित रूप भ्रच्छा बन 
गया था, गद्य में न प्रयुक्त की जाती थी। हिन्दी-गद्य था 
ही नहों, यह दूसरी बात है कि काम चलाने के लिए उसमें 
कुछ पत्र या लेख लिखे जाते थे, किन्तु वास्तव में जिसे 
साहित्यिक गद्य कहते हैं वह हिन्दो में न था, गद्य और 
उसकी शैलियों का प्रचार ही न हुआ था, इसी लिए हिन्दी का 
गद्योचित रूप भी न बन सका था। श्रजभाषा का, जो उस 
समय काव्य-साहित्य की एकमात्र स्वेमान्य एवं व्यापक 
भाषा-सी थो, उपयोग गद्य-रचना के क्षेत्र में कुछ किया भ्रवश्य 
गया था किन्तु उसे इसी लिए इसमें सफलता न मिली प्रीर 
उसका प्रचार एवं प्राधान्य न हो सका चूँकि उसका रूप 
काव्येचित ही था और गद्योचितन था।,इस कठिनाई के 
कारण भी आल्लोचनापूण पुस्तकों की रचना का कार्य न हो सका 
और भविष्य के लिए ही पड़ा रहा। पझ्रालेचनात्मक विचार 
यदा-कदा और यत्न-तत्र फेचल छांदों में हो प्रकट किये 
जाते रहे ।# 

अँगरेज़ सरकार, श्रैंगरेज़्ी (भाषा और साहित्य) तथा 
शिक्षाविभाग आदि के कारण हिन्दो (खड़ो बोली) 'मैर दिन्दो- 





# “तुलसी गंग दुबे भये, सुकविन के सरदार |”, . ., . .,.. 
सूर सूर तुलसी 25; 
सार सार तो कविरा कहिगा 
. इजभाषा बरनी कविन 
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साहित्य की ज्यों ज्यों वृद्धि होती गई और धामिक, राजनैतिक 
आदि आन्देालनों के प्रभाव से हिन्दी गद्य श्र गद्य-साहित्य 
का जैसे ही जैसे प्रचार-प्रस्तार होता गया, तथा उनसे बृद्धि 
प्रौर समृद्धि श्राती गई, समाचारपन्नों और पाछ्य पुस्तकों 
के प्रभाव से इन्हें क्ष्यों ज्यों व्यापक्ता मिलती गई त्यों हो 
त्यों श्रालोचना और आलोचनापूश मंथों की भी आवश्यकता 
बढ़ती गई | धार्मिक खंडनो-मंडनो (जिन्हें स्वामी दयानन्द 
ने प्रचुरता से प्रचलित किया) के साथ धार्मिक भ्रंधों की 
श्रालोचनायें भी होने लगीं, शाख्या्थो”" (विवाद-प्रतिवादों) के 
कारण आलोचना-शैली भी तैयार होने लगी, श्रौर इसी प्रकार 
की भ्रन्य बातों के प्रभाव से आल्लोचना की प्रवृत्ति मे जाम्मति 
भरा चली, बस साहित्य-क्षेत्र में भो इसका प्रचार-प्राचुर्य 
प्रावश्यक या अनिवाये ठहरने लगा । 


हिन्दी-साहित्य में आलोचना 


यह एक स्पष्ट बात है कि भाषा एवं साहित्य के प्रचार- 
प्रवर्धन में समालोचना से बहुत बंड़ो सहायता प्राप्त होतो है, 
जनता की रुचि और बृत्ति को समाकृष्ट कर भाषा श्र 
साहित्य की झोर लगाना इसका सुख्य कार्य है। इसी के 
प्रभाव से भाषा और साहित्य के दोष दूर होते तथा उनमें 
सदगण आ विराजते हैं, श्लौर देनों निखर तथा बिखर जाते 
हैं। रचयिताओं कर रचनाओं को व्यापकता एवं विशेष 


१6० ध्रालोचनादर्श 


प्रतिष्ठा प्राप्त होती है जिससे कार्यकर्ताओं को प्रोत्साहन 
प्राप्त दाता है। हिन्दी भाषा श्रौर उसके स.हिंत्य के प्रचार- 
प्रवर्धन के लिए, इसी लिए समालोचन-कार्य से सहायता लेना 
अनिवाय रूप से आवश्यक हुआ श्र इसे भो एक प्रमुख 
साधन के रूप में लेना उच्लिपादेय ठहराया गया। जनता 
का हिन्दी श्रार हिन्दी-साहित्य की ओर आद्टष्ट करने के 
लिए उनके गुणों का दिखलाना ही उपयुक्त हुआ | 

इसी के साथ अश्रेंगरेज़ी-साहित्य से, जिसमे समालोच- 
नात्मक काये प्रचुरता के साथ किया गया है, श्र जिसके 
प्रभाव से श्रैंगरेज्ी की ओर लोग शीघ्र श्राकृष्ट हो जाते हैं, 
प्रभावित समाज पर, जो हिन्दी और हिन्दी-साहित्य फे प्रति 
इलका यथे।चित ज्ञान या परिचय न प्राप्त कर सकने के कारश 
(क्योंकि हिन्दी की देहाती भाषा कहकर तिरस्कृत कराया 
जाता था औ्रौर उद॑ को शरोफों और दफुरों की जुबान मानकर 
राजभाषा अँगरेज्ञो के साथ अपनाया जाता था) उदासीनता 
रखता था, माठ्भाषा हिन्दी और उसके साहित्य का प्रभाव 
डालने के लिए भी समालोच्ना की आवश्यकता हुई।., 

इसी प्रकार के कुछ अन्य कारणों से हिन्दों में समाले|वन- 
काये का प्रचार-प्रस्तार चुये के साथ हो चला। समाचार- 
पत्रों से इसे अपने विक्रास-विव्ध्न मे बहुत बड़ो सहायता 
सिली । पत्नों में समालेोचनाय बराबर प्रकाशित होती रहीं 
ग्रैर अब भी होती हैं, इससे कई लाभ होते हैं--(१) आलोच्य 
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या आालोचित पुस्तक का जनता फो यथेष्ट परिचय प्राप्त हो 
जाता है, उसकी और उसका ध्यान भी ससाक्ृष्ट हो जाता 
हे, और डसके गुण-देष +कट हो जाते हैं। (२) इससे पुस्तक 
को व्यापकता प्राप्त हो जाती है, जिससे लेखक, प्रकाशक 
और सम्पादक आदि फो प्रोत्साहन प्राप्त होता प्लौर साहित्य 
की वृद्धि होती है । | 

हिन्दी-सापा का शालोचना से वास्तव सें बहुत लाभ 
हुआ है, हिन्दों की खड़ी बोली नामक शाखा श्राल्लोचता के 
ही प्रभाव से परिष्कृत, प रिमाज्ति श्रौर संस्क्रत (शुद्ध) हुई है 
और उसका एक रूप स्थिर-सा हो चला है ।# 

इसी प्रकार हिन्दी-साहिंत्य की भी इसकी द्वारा श्रोवृद्धि 
हुई है। लेखक और प्रकाशक प्रोत्साहित होकर साहित्य का 


प्रवर्धन करने लगे हैं । 
समालोचन-कार्य के प्रचार-एस्तार में शिक्षा-विभाग वर्धा 


अन्य, संस्थाओं शऔर उनकी परीक्षाओं से भो बहुत बढ़ो ' 


सहायता मिली है। इन परोक्षाओं के लिए पाठ्य-पुस्त की 
के आलोचनापूर्ण संस्करण तैयार दो चले हैं मऔर आलोचना- 
स्मक अध्ययन की ओर लोगों का ध्यान भार हो 
गया है।' 

# इसके लिए, हिन्दी-भाषा श्री० प० महावीरप्रसादः द्विवेदी की 


चिर ऋणी है, उन्हीं के अदम्योत्साह एवं अथक श्रम से हन्दी में 
एकरूपता, स्थिरता, व्याकरण की शुद्धता और स्वच्छुता आ सकी है। 


१०१ श्रालेचना दशे 


हिन्दी के क्षेत्र में यद्यपि समालोचना का बीज-वपन 
पहुंत 2चीन समय सें ही हो चुका था और उससे मध्यकाल 
में अंकुर भो प्रस्फुटित हो चुका था किन्तु उपयुक्त समय 
एवं साधनादि के श्रभाव से इसका विकास-प्रकाश न हो 
सका था, जैसा दिखलाया जा चुका है। भारतेन्दु बाबू 
के समय से ही नवीन समय एवं नवीन जाग्रति का प्रारम्भ 
होता है और साहित्य-क्षेत्र में नया जीवन - आ चलता है। 
इसी समय से समालोचना का भो नवेदय प्रारम्भ होकर 
सपना प्रकाश क्रमश: बढ़ा चलता है। जिन प्रमुख कारणों 
की शेर ऊपर संकेत किया गया है उन्हों के प्रभाव से 
समालोचना का भो 5 चार और उवर्धन हुआ है। 
साहित्यिक सुसमालाचना का नवेदय, वास्तव में यदि 
महा जाय ते, उपाध्याय पं० बदरोनारायण जी चौधरी के द्दी 
अभाव से हुआ है। वे ही इसके प्रथम प्रवतेक माने 
जा सकते हैं। झ्राधुनिक काल की समालोचना का प्रारस्भ 
उन्‍्हों ने सर्वप्रथम किया था। आलोच्य पुस्तक के विषय 
का -विवेचन करते हुए उसके गुण-देष पर यथे।चित रूप से 
प्रकाश डालने की उस परिपाटो का, जिसका 5 चार अब तक 
न्यूनाधिक रूप से पाया जाता है और जो गुणदेष-निरूपियी 
प्राचीन पंडिताऊ परिपाटी पर हो समाधारित कही जा सकती 
है, उन्हीं ने प्रचलित किया है। अपनी पत्रिका “आनन्द- 
कादम्बिनी? में वे सामयिक रचनाओं की समाले।चना 
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प्रकाशित किया करते थे। उनकी झलेचनाओं में देोष- 
निरूपण ही कुछ विशेष पाया जाता है, और गुण-प्रद्शन 
उसकी अपेच्ता कुछ न्‍्यून ही मिलता है। मनन प्रैर अध्ययन | 
करने योग्य सामग्रो उनकी भालोचनाश्ों में कुछ विशेष 
सही है । ः 

किसी रचना था पुस्तक की सम्बन्ध में वे प्रपनी समालेचना 
के द्वारा भ्रपनी अनुमति ही सी देते हैं, शस्तु आलोचना मूलतः 
निर्णयात्मिका हो सी रहती है । 

औधरी साहब की यह परिपाटी पत्र-पत्निकार्श्री में 
स्‍्यूनाधिक रूप से वरावर चलती रही पर अरब भी चल रही 
है। प्रालेचना का दूसरा रूप श्रो० एं० महावीरप्रसाद 
द्विवेदी के समय से आरम्भ होता है। द्विवेदीजी ने “सरस्वती” 
के द्वारा जिस प्रकार परिष्कत और शुद्ध (व्याकरण-संयत) 
“ हिन्दी (खड़ी बोली) के गद्य और पद्म का प्रचासनञरस्तार 
किया उसी प्रकार समाल्लाचना की एक नवीन शैली की भी 
विकास दिया है। 


ट्विवेदीजी ने विस्द॒व आलोचना की मार्ग खेाल्ल दिया, 
मर भाषा की शुद्धता का विशेष ग्रधानता दी । इनकी श्रालो- 
घनाओं में भाषा के दोषों पर दी विशेष प्रकाश डाला गया 
है। कहना चाहिए कि टिवेदी ने मुख्यतया देषषान्वेषणो 
प्रणाती का ही अधिक अनुसरण किया है। सम्भवतः वे 


श्व्छ आ्रालाचनादश 


इस सिद्धान्त का अपने सामने रखते थे कि दोषों का दिखाना 
दी विशेष आवश्यक और उपयुक्तोपादेय दे, क्योंकि ऐसा 
करने से दोष दूर हा। जायेंगे श्रार तब जो कुछ भी रचना 
होगी वह निर्दाष और इसलिए गुणयुरू हो हाोगी। वास्तव 
में देषे। का दिखाना' इस विचार से अवश्यमेव उचित और 
आवश्यक है | कोई वस्तु भ्रच्छे रु णों से स्बंधा सम्पन्न न होने 
पर भी यदि निर्दाष्होती हे ते भी सराहनीय ठहरती है । 

इसी समय सत्समालाोचना का साहित्यिक रूप भी 
विकसित हो। रहा था। श्री० माननीय ४० श्यामविहारी 
सिश्र एम० ए० राय बहादुर तथा उनके दो विद्वान वंधु इस 
शोर स्तुत्य एवं चिरस्मरणीय काये कर रहे थे । अस्ठु, यदि 
वास्तविक रूप में कहा जावे ते साहित्यिक सत्समाले।चना 
का श्रोगणेश सिश्रवंधुओं के ही श्लाध्य प्रयत्न से हुआ है | 
हिन्दी-साहित्य के आलज्योचनात्मक इतिहास के पथ-प्रदर्शन 
कराने का श्रेय भी इन्हीं का है। 

सिश्रबन्धुओं ने अध्ययन और सनन करने योग्य विचार- 
पूणा आलोचना का मार्ग दिखलाया, श्र तर्कात्मक गंभीर 
समालेचना के उस रूप का सासने रखने का 7 यल्न किया, 
जिससें योग्यतापूण विषद विवेचना और पॉडित्यपूर्ण तुलनो- 
त्मक अध्ययन का हो प्राधान्य रहता है। इसके साथ हों 
इन्होंने पृर्वोत्त पद्धतियों के आधार पर भी आलोच्य पुस्तक के 
गुणदेष-निरूपण शओऔर उसके सम्बन्ध में अपने निष्पक्ष और 
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न्यायसंगत निशय देते हुए स्वमंत प्रकाशन पर भो यथेष्ट 
ध्यान रक्खा । इस प्रकार इन्होंने धचीन परिपाटियों को 
देश-कालानुसार नवीन जीवन प्रदान किया। इन महालुभावों 
ने इस प्रकार कौ समालोचनाये प्राचोन सहाकवियों एवं 
डनकी रचनाओं पर लिख कर ;्रकाशित करा: जिससे हिन्दी 
और हिन्दा-संसार को बहुत वडा लाभ हुआ । 

यह भ्रवश्य है कि मिश्रबंध्ओं ने इस प्रकार की 
समाले।चना के द्वारा जितता प्रकाश श्रालोच्य वस्तु को 
बहिरंग बाते (काव्यांगों रस, अल्कारादि, भाषा, एवं परम्प- 
रागत ऐसे हो अन्य विषये) पर डाला है उतना शँतरंग बातों 
(कृति की अ्रन्तबृत्ति, श्र भूतिव्यजना, सानसिक्र प्रशृत्ति आदि) 
पर नहों डाला | सत्समालेोचना की उस प्रारंभिक रूप एवं 
काले के लिए यहाँ बहुत श्र बस था। उस समय जनता 
भी इतनी तैयार न थो कि बहुत उच्च कीटि को गहन था 
गूढ़ विवेचना तथा मार्भिक श्रालोचना को श्रपना सके । 

वह समय समालोचना की परिपाटों के परिवदन एवं नवरूप 
ग्रहण करने का काल था अतएव प्राचान परिपाटी की निवान्तमेव 
छेडना और नये रूप से मार्मिक तथा गूढ़ विवेचना के द्वारा 
गहल ग्रालोचना करना उपयुक्त त था। यहे काये माग के स्थिर 
हो। जाने तथा एक पद्धति के पूरतया प्रचलित एव परिचित हो 
जाने पर ही ठाक होता है, विकास सदा साधारणता से विशेषवा 
की झोर चलता है। हिन्दी-संसार की नये रूप से साहित्य के 
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गुणदोषादि का परिचय देने तथा सत्काव्य - का स्पष्टोकरणय 
कर दिखाने को ही उस समय उपयुक्त और अ्रभीष्ट सम कर 
मिश्रबंधुओं ने अपनी समालोचना को उक्त रूप में रक्खा है । 
स्व० प॑० पद्मसिंह शर्मा ने भी इसी श्ञीली के विकसित 
रूप में (विहारी-सत्सई पर) अपनी प्रसिद्ध आलोचना प्रका- 
शित कराई | इसमें आपने जो मुख्य विशेषता की वह यह 
है कि आपने आलोचना को विशेष रूप से तुलनात्मक एवं 
तारतम्यिक कर दिया और उसमें हास्य एवं व्यंग्य की पुट 
लगा दी । गुण-प्रदशन के साथ ही साथ आपने उद्-मुशायरों 
की महफिली दाद (मयादा-बाह्य प्रशंसा) भी खूब दी, इस 
प्रकार उसे कुछ प्रशंसात्मक श्रौर कुछ निंदात्मक भी बना दिया। 
इसी के साथ उन्होंने आलोचना को पक्षपात की चटपटी चटनी 
से भो कुछ संसिक्त सा कर दिया। अस्तु आलोचना इनकी व्यापक 
रूप से देखने पर रूढिगत (००४ए८०००४० ही ठहरती है । 
इन्हीं की देखादेखी कुछ अन्य आल्लोचकों ने भी इसी 
प्रकार की आलोचनायें काशित कराई । इसके फलस्वरूप 
में एक प्रकार का पक्षपातपूण विबाद सा खड़ा हो गया और 
खंडन-संडन की-सी शैली में आ्राल्नोचनायें होने लगों, जिनमें 
व्यथ की निंदा और प्रशंसा की मात्रा बढ़ने लगी | किन्तु यह 
प्रणाली अल्पकाल तक ही रही और विशेषरूप से ? चलित तथा 
प ्रवर्शित होकर व्यापक न॑ हो सकी। इसके कारण जो 
अनीप्सित दलादली-सी फैलने लगी उसके प्रति समस्त 
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शिष्ट एवं विद्वतूसमाज के साथ ही साथ जनता नेभी 
उदासीनता एवं खिन्नता प्रकट की, जिससे इसकी गति रुक 
गई | इस कार की आलोचनापुण पुस्तकों में से “देवविहारी, 
विहारीदेव” जैसी पुस्तकें उरलेखनीय एवं अवले।कनीय हैं । 
यहों पर यह कह देना भो समीचोत्त जान पड़ता है कि 
जिस प्रकार लेखें के रुप में किसी एस्तक की विस्वृत 
झ्राले।चना करने का श़ारस्भ 7० बदरीनारायण चौधरी ने किया 
उसी प्रकार पुस्तक के रूप मे किसी कवि था लेखक की किसी 
पुस्तक के गुण-दोषों के प्रदर्शित करने का परम्भ ८० महावोर- 
प्रसाद ट्विवेदों ने किया । इस प्रकार की इनकी प्रथम एस्तक 
“ट्िन्दो कालिदास की श्रालोचना? है, इसमें रा० ब० 
लाला सीताराम के श्रनुवाद किये हुए कालिदास-कृत नाटकों 
की भाषा श्रादि के दोष बड़ी बारीकी से दिखलाये गये हैं, 
ग्रैर अनुवाद में भो जो साव-विपयेय-सम्बन्धी देष हुए हैं वे 
भी विस्तारपूवक प्रकट किये गये हैं, समस्त पुस्तक में अनुवाद- 
गत केवल देषष ही देष दिखलाये गये हैं श्रौर गुण नहीं, अस्त 
यह एकांगी और दे।षः दर्शिनी आलोचना ठहरती है । 
द्विवेदोजी ने इसी के उपरान्त संस्कृत के कुछ महाकवियों 
की रचनाओं पर विषय-परिचायक समीक्षार्यें भो लिखों-- 
सैसे “विक्रमांकदेव चरिवचर्च?, “सैषधचरितचर्चा ?---इ नमें 
पंडित-समाज की : चलित 'हृढ़ियों के आधार पर चुने हुए 
श्लाकों की विशेषवाश्रों का प्रदर्शन प्रैर उन पर साझुवाद 
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तथा साथ ही उनके सम्बन्ध में कुछ विद्वानों के मत भी झ्े। 
भाषा और व्याकरण-सम्बन्धी उन दोपों का, जिन्हें संस्कृत के 
विद्वाद कालिदास की रचनाओं में वततलाया करते हैं, दिखाते 
हुए झापने “कालिदास की निरंकुशता” नामक पुस्तक लिखी 
पैर यह प्रकट किया कि भाषा की शुद्धता का महत्त्व सान्‍्य है। 

ह्िवेदीजी ने अव्यवस्थित, असंयत, तथा अशुद्ध भाषा 
फी वृद्धि द्वोते देख भाषा-परिशोधन की हो ओर विशेष ध्यान 
दिया और उसमें उनकी सफलता भो प्राप्त हुईं | उनके प्रभाव से 
भाषा का अच्छा परिमारजन एवं १रिशोधन हुआ , उसका शुद्ध रूप 
निखर कर बिखर गया | उस समय वस्तुत्त: इसकी ही आवश्यकता 
थी, क्योंकि वह खड़ी बेली के बनने-विगड़ने का समय था, जब 
तक भाषा का शुद्ध रूप हो न बन सकेगा तब तक उसमे साहित्य- 
समीक्षा एवं सत्समालाोचनासम्बन्धी उच्च काटि का काथ ही 
ठीक वरह से न हो सकगा। इसी लिए ह्विवेदीजी का यह कार्य 
सराहनीय है; उत्कृष्ट साहित्य को रचना के लिए साहित्यिक 
भाषा का शुद्ध, संयत श्रीर एक रूप में होना अनिवार्य है। 

साहित्य-समीक्षा एव सत्समालेचना का काये द्विवेदीजी 
संभवत; इसी लिए उस समय न कर सके | 

जेसा लिखा जा चुका है, सत्समालोचना एवं साहित्य- 
समीक्षा (किसी कवि के काव्य को लेकर उस पर आलोचक की 
दृष्टि से विघ्तृत विचार करना और उसकी विशेषतायें प्रकट करना) 
का श्रोगणेश वास्तव मे ओ० सिश्रवधुओं ने ही किया | उनका 


विकि_ अ 
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“सिश्रदंघु विनाद” इस प्रकार का ' थम ग्रन्थ है। इस ग्रथ में 
यद्यपि सत्समालेचना को विशेष प्रधानता नहों दी गई तथापि 
उसकी ओर र पयया! रूप से संक्रीत किया गया है। स्थान स्थान पर 
विशेष विशेष कवियों एवं उनके कार्यों पर प्राल्ो चनात्मक प्रकाश 
डाला गया है, यह पंथ वास्तव में एक परसापयोगी कवि-इतिवृत्त 
सँग्रह एवं एक साहित्य-विकास-परि वायक इतिहा स-मूलक प्रथ है। 
मिश्रवधुओं का दूसरा सराहनीय एढ्ं श्रवलॉकनीय ग्रंथ 
जिसमें सत्ससालोच्ना की प्रधानता दी गई है “हिन्दा- 
नवर्त्न” है। इसमे हिन्दो-साहित्य फे € रत्नों अथवा 
महाकवियों तथा उनकी काज्यों पर यथोचित विस्तार से 
विचार किया गया है। इसमे कवियों श्रीर काव्यों. की जो 
मार्मिक आलेाचना की गई है. यद्यपि वह सूक्ष्म रूप में ही है 
तथापि सत्समाक्षेचना की सर्वथा परिचायक है। 
यद्यपि कुछ लोग इसकी श्राले।चना में बहुत कुछ कद्द के हैं 
श्रैर इसमें की गई आलोचना की उचित 'एवं उपयुक्त श्रथवा 
वास्तविक श्राल चना नहों मानते, तथापि हम इसे सा हित्य-समा- 
लाचना-चत्र में अच्छा सराहनीय स्थान दैते हैं श्रौर व्रिशेषतया 
इस विचार से कि यह प्रारम्भिक अ्रथ है, जिस समय यह 
लिखा गया था उस समय से अब तक में बहुत छुछ परिवतेन 
विचार-धारा, भाषा ग्राल्ोचना-शैली आदि में ही गया है। इस 
परिवर्ट्ति समय के साहित्यिक वायुमंडल के यह सवा अनु- 
कूल न हो, यह दूसरी बात है, किल्ठु यह ता मानना हा पड़ेगा 
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कि इसी ग्रन्थ ने सत्समालोचना को ओर हिन्दी-संसार का 
यान ससाकृष्ट किया हई श्र कवियों एवं काव्यां के आलो- 
पनात्मक अध्ययन का मार्ग दिखलाया है। 

कोई भी प्रंथ इस परिवर्तनशील संसार में सदा के लिए 
सर्वधा पूर्ण नहीं हो सकता, प्रत्येक विषय में नित्य हो नये नये 
रूप-रंग से विकास-प्रकाश होता रहता है, ऐसी दशा में प्राचीन 
भंथ सदा ही पिछड़ जाते हैं, हाँ वे श्रपना एक विशेष स्थान 
साहित्व-रन्न में अवश्यमेव रखते हैं। यही बात इस प्रंथ के 
सम्बन्ध में भी समभनी चाहिए । 

इस पथ में जे श्रालोचना दो गईं है वह एकांगी दही नहीं 
है, वरन्‌ बह “ता, भाष, काव्य-कशल, (रस, अलंकार, श्रादि) 
शैज्ञी आदि कतिपय आवश्यक एवं ज्ञातव्य विषयों से सम्बन्ध 
रखती है श्रौर इन सब बातों पर सूक्ष्म किन्तु माम्कि रूप से 
“ भाश डालती है। दोष-गुण-विवेचन श्लौर कवि-काव्य-परिचय 
की ओर भी इसमें पर्या: ध्यान्न दिया गया है। 

इसके पश्चात्‌ विहारी की सतसई को लेकर श्रो ५० पचझसिंह 
शर्मा ने एक आलोचनात्मक पुस्तक लिखी । इसमें प्राचीन 
परिपाटी की गुण-दोष-प्रकाशिनी आलोचना के श्रतिरिक्त 
उलनात्मक या तारतम्यिक पैया काज्य-समीक्षात्मक विवेचन 
का भो झच्छा स्थान द्विया गया है, साथ हो, सतसईशैली 
| उस परम्परा की भी ओर योग्यतापूर्क श्रच्छा निर्देश 
किया गया है जिसके आधार पर सतसई . की रचना हुई 
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थी। इस परम्परा का संस्कृत की सप्तशतीवाली परम्परा 
से सम्बन्ध दिखलाने के लिए भो इसमें शर्माजी ने आर्या 
सप्तशती आदि का स्थान स्थान पर उल्लेख किया है। 

* इतना होने पर भी--यह कहना असंगत न होगा कि इसमें 
विहारी एवं उनके काव्य की विशेषताओं एवं अन्तवृत्तियों की 
विवेचना का अ्रभाव खटकता ही है, साथ ही कहों कहीं पत्त- 
पात की छाया भी इसे मलिन-सा कर देती है। इसकी शैली 
रोचक शोर वार्ताज्ञापात्मक होती हुई भी अपनो मज़ाकबाज़ो 
भे।र मुशायरी दाद के कारण चित्त में कम जमती है। कहीं 
कहीं ते हास्योपहास की मर्यादा भी तोड़ सी दी गई है श्र 
कहीं कहीं विहारी के साथ ऐसा पक्षपात किया गया है कि 

वह खटक जाता है। संस्कृत के भी उन श्लोकों एवं उनके 
रचयिताओं से पिहारी के उन दोहों को, जो उन्हीं के 
आधार पर या उन्हों के भावों को लेकर एक प्रकार से 
अनुवाद के रूप मे लिखे गये हैं और मूल श्लोकों से कहीं 
घट कर हैं---विशेषता दी गई है। फिर भी पुस्तक अपने 
ढंग को भ्रनूठी ही है, और साहित्य में अच्छा स्थान 
रखती है | इसी पुस्तक ने उस तुलनात्मक पद्धति को भो, | 
जिसकी ओर सिश्रबंधुओं ने अंगुल्यानिर्देश किया था, विशेष 
प्रधानतां दे दी। आगे लोग इस पद्धति को चारों ओर 

बेतरह खींचने लगे । श्र तुलना ही का आलोचना मानने 
लगे | इसी शैज्ी के आधार पर दे सुन्दर आल्ोचनात्मक 
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पुम्तव --देवविद्वारी” श्रौर “विह्ाारी और देव” नाम की 
निकलों । 

श्रो० ५० कृष्णविह्दारी की “दिव-विद्वारी”? नामक पुस्तक 
तुलनात्मक आज्नोचना की अच्छो पुस्तक दे। इसमें शिष्टता 
झौर मा्मिकता के साथ दोनों महाकवियों की रचनाओं का 
मिल्लान किया गया है और उनकी साहित्यिक विवेचना भी 
अच्छे ढंग से की गई है। “बिहारी और देव” नामक पुस्तक 
स्व० लाला भगवानदीन ने इसके उत्तर में लिखी थी, यद्द 
पुस्तक भो अच्छा साहित्यिक मृल्य रखती है। इसमें भी 
तुलनात्मक शैली से आलोचना की गई है। इसमें उन बातों 
पर भी विचार किया गया है जिनको लोग देव या विद्वारी के 
सम्बन्ध में उचित नहीं मानते । 

इन दोनों पुस्तकों के उपरान्त तुलनात्मक आलोचना का 
हाथ केवल तुलना ही सा लिया जाने लगा और बहुत झअंशों 
तक इसका दुरुपयाग भो हो चल्ला। वस्तु-भाव-साम्य न द्वोने 
पर भी तुलनायें की जाने लगों । इस प्रकार की तुलनायें अब 
तक भा न्यूनाधिक रूप से होती जाती हैं। 

तुलना का एक विशेष स्थान साहित्य-समीक्षा एवं काव्य- 
विवेचन में दिया जाना चाहिए अवश्य, किन्तु इसका यह 
ताट्पय नद्दों कि यह आलोचना का स्थान ही ले ले | झात्तो- 
चना का यह उपयोगी अंग अवश्य है किन्तु तुलना ही आत्ती- 
चना नहीं है। फिर +गे तुल्लनात्मक विवेचना ने कुछ समय 


कक फर्क 
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तक इतना प्राधान्य प्राप्त कर लिया कि पुस्तकों की भूमिकाओं 
में भी इसे स्थान---?मुख स्थान--प्राप्त होने लगा और कुछ 
अच्छे आलोचक भी इससे प्रभावित होकर इसे विशेषता देने 
लगे । पंडित कृष्णविद्वारी सिश्र की “मतिरामग्रंथावली” की 
भूमिका इसका अच्छा उदाहरण है। इस भूमिका में रूढ़िंगत 
(०००९७४४०॥७)) आलोचना के साथ वस्तु-विवेचन भो किया 
गया है, किन्तु विशेषता तुलना की ही है। 

श्रो० ५० रामचन्द्र शुद्ध ने सत्समालाचना का विकसित 
श्र प्रचलित करने में सराहनोय श्रम किया कौर उस 
साहित्य-समीक्षा का मार्ग खाल्ला जिसमें कवि-काव्य के 
अतरंग एवं बहिरंग दोनों पठलों पर माम्मिक विचार किया 
जाता है | काव्य की विशेषताओं श्र कवि की विचार-धारों 
में प्रविष्दट होकर उसकी अन्तद्त्तियों का निरूपण करना 
स्राहित्यिक दृष्टि से सत्मात्नोचना का विशेष गुण है, गुणदेप- 
निर्णय भी इसी के साथ हो जाता है। शुक्व जी ने अपनी 
आले।चना में कई दृष्टियों से विवेचना की है । समालोचना की 
प्रमुख नवीन शैलियों का पूरा प्रभाव इसमे भत्लकता है। 
शुद्ध जी की आलेचनायें मार्मिक, स्पष्ट, मननशील और विध्दत 
अध्ययन से परिपूर्ण हैँ । इसी लिए इनको साहित्य में अच्छा 
स्थान प्राप्त हुआ दे। 

तुलसी प्लौर जायसी (तथा सूर पर भी) वथा उनके 
काव्यों पर शुक्कषजी ने बड़ों दी गंभीर और सन्दर आलोचनार्ये 
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लिखी हैं। हाँ, कहीं कद्दीं विवेचना का विस्तार कुछ विशेष 
घढ़ गया है और इससे उसमें जटिलता-सी आ गई है। प्रायः 
सभी प्रकार की आलोचना के रूप इसमें पाये जाते हैं। भाषा 
कहीं कहीं गहन और जटिल हो। गई है जिससे वह्द छिष्ट-सी 
जान पड़ती है। ये आलोचनायें भी पुस्ककाकार न होकर 
भूमिका के रूपों में ही लिखी गई हैं। इनमें अआलोच्य चस्तु 
का गुण-देष-निरूपण (प्रायः गुणगनिरूपण ही), साद्ित्य में 
उसका स्थान-निर्धारण एवं उसका व्याख्यात्मक स्पष्टाकरण 
योग्यता के साथ किया गया है ॥ 

वत्मान कवियों में से त्रजभाषा के महाकवि 'अ्रीरल्लाकर”? ' 
जी के “उद्धवशतक” नामक काव्य की ऐसी दी 
व्यास्यात्मक आलेाचना हमने भी भूमिका के रूप से लिखी 
है। इसमें भी हमने काज्य-वस्तु की सूक्ष्म विवेचना, 
काव्यशास्त्रानुकूल गुण-निदर्शन आदि बातें स्पष्ट रूप से 
लिखी हैं । 

' आलेचना का इस प्रकार संक्षेप से विकास दिखाते हुए 
यहाँ यह कहना भी आवश्यक जान पड़ता है कि इस विकास 
फो समाचार-पन्नों से भी बड़ा लाभ हुआ है। पतन्न-पत्रिकाशों ने 
साहित्य-समालोचना का सदा स्थान दिया है और भर तक 
वे बराबर दे रही हैं। प्राय: प्रत्येक पत्र (दैनिक, साप्ताहिक) 
तथा पत्निका (मासिक, पाक्षिक आदि) मे समाल्लेाचनात्मक 
लेख, सूक्ष्म टिप्पणियां या पुस्तक-१रिचय (२०ए७ए७) प्रकाशित 


शालोचना का ऐतिहासिक विकास ११४ 


होते रहते हैं। आल्ोचनात्मक लेखों को ते छोड़िए, 
झौर उन टिप्पणियों पर आइए जो पत्र के सम्पादकीय भाग 
में दी जाती हैं। ये आल्ोचनात्मक टिप्पणियाँ बहुधा 
सम्पादकों कं ही द्वारा लिखी जाती हैं, कभी कभी सम्पादक 
इन्हें विद्वानों से भी लिखवा मेंगाते और उनके नाम से 
प्रकाशित करते हैं। इन टिप्पणियों में प्रायः आलोचना न रह 
'कर पुस्तक-परिचय-सात्र ही रहता है। 
कुछ संपादक ते ऐसे हैं जो कई विषयों में न्‍्यूनाधिक 
रूप से अच्छा ज्ञान या परिचय रखते हैं श्रौर अपने विषयों की 
पुस्तकों पर अपनी सम्मति देने की यथेष्ट क्षमता रखते हैं । वे 
झ्पना उत्तरदायित्व भी समभते हैं, अस्तु विचारपूवक अपने 
विषय की पुस्तकों का झालोचनात्मक परिचय देते हैं अथवा 
जिस विषय से उन्हें यथ्ेष्ट परिचय नहीं प्राप्त है उस विषय की 
पुस्तक पर उस विषय के किसी अच्छे विद्वान की सम्मति लेकर 
प्रकाशित करते हैं। ५यः बहुत से ऐसे ही सम्पादक हैं जे बहुज्ञ 
और बहुअ्ुत न होते हुए भी अपने को सर्वेसर्वा या सर्वज्ञ मानते ईैं 
और सभी विषयों की पुस्तकों पर, जे उनके पास पहुँचती हैं-- 
अपने उत्तरदायित्व की दूर रखकर---जे कुछ भो उल्दा-सीधा 
मन में आ्राया लिख मारते हैं। ऐसे सम्पादक-मंडल 'ने 
समालोचना के लिए कुछ वाक्य-वाक्यांश, पद या शक निश्चित 
कर रकखे हैं, जे साधारणतया बड़े व्यापक अ्रथ रखते हैं। 
इन्हों के आधार पर वे सभी अरकार की पुस्तकों पर अपनी 
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सम्मृति की छाप लगा देते हैं। प्राय: ऐसी आलोचनात्मक 
टिप्पणियां में पुस्तक की छपाई-सफाई, आकार-प्रकार, सज-धज 
आदि का ही उल्लेख किया जाता है, मूल्य पर नुकृताचीनी की 
जाती है और प्रष्ठ संख्या की ध्योर संकंत किया जाता है। लेखक 
और प्रकाशक का भा पता दे दिया जाता है। हॉ कभी कभो 
विषयानुक्रमणिका तथा लेखकादि की भूमिका के श्राधार पर 
दे-चार साधारण बातें भा लिख दी जाती हैं। व्यक्तिगत 
बातों के झ्ाधार पर भो कभी कभी अनावश्यक एवं अनीप्सित 
बातें कही जातों और किसी की तो व्यर्थ की बड़ाई ही की जाती 
है और किसी का उपहास किया जाता है। व्यक्तित्व-विचार 
को मात्रा ही प्राय: इनमें प्रधान रहती है। पारस्परिक 
व्यवद्दारादि की छाया पूर्ण रूप से भलकती रहती है। यह 
सत्समालोचना के सिद्धान्त का नितान्त विज्ञोम रूप है और 
उसका विनाशक भी है। 

इस समय वास्तव में सत्समालेच्ना के लिए कहीं स्थान ही 
नहों। पक्षापक्ष एवं दत्तादला के कारण सत्समाले।चक मैन 
ही रहते हैं। प्राचीन कवियों एवं लेखकों के विषय में तो कहने 
को आवश्यकता ही नहो, आराधुनिक काज्न के जितने भो वत्मान 
फवि झोौर लेखक हैं वे प्राय: झपने को प्रारम्भ ही से महा- 
कवि (इससे भो अधिक बड़े) महाविद्वान और दिग्गज लेखक 
सानते हैं और अपने में सिवा सदुगुणों के किसी भा प्रकार 
का देष देखते ही नहीं, और न किसी के द्वारा देष दिखाये 
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जाने को पसंद्र ही करते हैं । आत्मश्ल्ञाधा के ही वे पूर्ण उपासक 
छत हैं, आत्मप्रशंसा के श्रतिरिक्त वे आर कुछ कहना कहाना, 
देखना-सुनना था लिखना-लिखाना (पढ़ना-पढ़ाना) जानते 
हो नहों | ऐसी दशा में यदि किसी सच्चे समालोचक ने 
उनकी सत्समालाचना करते हुए कहो उनके कुछ दोष भो प्रकट 
कर. दिये ते वे उसके श्र होकर उसके लिए सभी प्रकार के 
कुत्सित शब्दों या पदों का उच्छुछ्नृतता-पूर्ण प्रयोग करते हें 
प्रेर बेचार को रहता भो कठिन कर देते हैं। यह प्रवृत्ति प्रायः 
उन नये युवकों में विशेष देखी जाती है जो अभी अभी उठे 
है ग्लेर साहित्य का क, ख, ग ही सीख सके हैं। खड़ो 
बोली के ऐसे उच्छूद्डल नवयुवक कवियों या लेखकों से हम 
इस स्पष्टवादिता के लिए क्षमा चाहते हैं, यद्यपि हमने थह 
केवल उनकी और साहित्य की द्विंतकामना से प्रेरित होकर 
ही लिखा है | ; 

तात्पर्य यह है कि इस समय वास्तव में सत्समालोच्ना का 
एक 5रकार से निर्तांतमेव प्रभाव सा है। पारस्परिक इष्या-हेष, 
आत्मश्लाघा, अनधिकार चेष्टा, अनुचित और अयेग्य यशोलिप्सा 
या महत्त्वाकांत्षा की नि प्रवृत्तियों के आ्रावल्य से दी 
दुरालाचना (जिसमे व्यर्थ की गह्चित बातें बकी जातों, उपहास 
किया जाता झौर तीत्र शब्दों में निदा की जाती है) का 
प्राचुरय हो रहा है। यह साहित्य-बृद्धि के लिए कितना 
हानिकारक है इसके कहने की भावश्यकता दो नदों । जितना 
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ही शीघ्र इस प्रवृत्ति का अंत दो सके उतना ही 
अच्छा है। भस्तु । 

यह सब दोते हुए भी यह अवश्य है कि हिन्दी-साहित्य 
के विकास के साथ दी साथ आलोचना का भी उत्तरोत्तर 
विकास हो रहा है। हिन्दी-भाषा श्रौर साहित्य को 
कालेजों प,लौर विश्वविद्यालयों की उच्च कक्षाश्रों में स्थान 
प्राप्त हो गया है, अतएवं हिन्दी-साहित्य के आलोचनात्मक 
प्रध्ययन की ओर यथेष्ट काये हे! रहा है, तुलनात्मक श्रध्ययन 
की भी इद्धि दो रही है, और वैज्ञानिक शेली से पठन-पाठन 
का कार्य होने लगा है। घस्तु, आलेोचनात्मक अध्ययन में 
सहायता पहुँचानेवाले उन प्राचीत प्रन्थे। के संस्करण प्रकाशित 
हो चले हैं जिनके केवल मूल संस्करण भी अच्छे रूप में न 
प्रकाशित हो सके थे, ओर यदि हुए भी थे ते सुलभ प्रौर 
प्राप्त न थे.। लेखकों और प्रकाशकों दोनों को पर्याप्त 
प्रोत्साइन प्राप्त हो रहा है अ्रत: वे ज्ञोग इस काय में 
सराहनीय प्रय्ष के साथ संलग हो रहे हैं। । 

हिन्दी-साहित्य, चूँकि अब पश्रैंगरेज्ञी-साहित्य के भी 
स्राथ चलने लगा है और देने का सम्पके-सम्बन्ध भी बढ़ 
चला है (क्योंकि दोनों एक ही स्राथ विश्वविद्यालयों में 
समान स्थान रखते हैं श्रा सहयेगी देकर मित्रवतू रहते हैं ।) 
अत्तु, हिन्दी-साहित्य पर अ्रंगरेज़ो-साहित्य का भी भ्रच्छा 
प्रभाव पड़ रद्दा है। उसके अ्रध्ययनाध्यापन अथवा पठन- 
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पाठन में अगरेज़ो की वैज्ञानिक शैज्ञी का यथे।चित रूप से 
संचार-प्रचार हो चला है। कार्य-क्षेत्र में भी वैज्ञानिक 
एवं शाब्रोय प्रद्धति का प्राधान्य होता जाता है। 

समालोचना के क्षेत्र में भी झऑँगरेज्ञो की समालोचना- 
सम्बन्धी नवीन विशेषताओं एवं शैलियों का प्रभाव प्रधानता 
फे साथ प्रगाढ़ रूप से पड़ रद्दा है। भरस्तु, अँगरेज़ो ढंग की 
नवीन आलोचना-शेलियाँ या पद्धतियाँ हिन्दी-साहित्य के 
समाल्रोचना-त्षेत्र में उदित होने लगी हैं । इनका विवेचन 
हम अन्यत्र दे रहे हैं। अभी यहाँ केवल यही कहना पर्याप्त 
है कि भव आल्लोचना पाश्चात्य आलोचना-परिपादियों या 
प्रणालियों से प्रभावित द्वाकर नवीनवा के साथ विकसित 
होने लगी है। 

यह प्रगरेज़ी-साहित्य का द्वी प्रभाव है कि हमारे यहाँ 
किसी कवि या काव्य की लेकर उसका समवलोकन करते 
हुए उसके गुण-दोषों तथा उसकी विशेषताओं को प्रकट करने 
कौर इस प्रकार उसका आल्नोचनात्मक परिचय प्राप्त कराने 
फे लिए पुस्तकों के प्रकाशित करने की चात्न चक्न पड़ी है ' 
इस प्रकार की कुछ पुस्तकों ;काशित भो हुई हैं --यद्यपि अभी 
बहुत ही झत्पसंख्या में--उनमें से मुख्य सुझ्य का उल्लेख 
किया जा चुका है । द 

' यहाँ यह भी स्मरण रखना चाद्दिए कि प्रैगरेज़ी में 

काव्यशाखतर पेसे सुन्दर रूप में नहीं प्राप्त द्वोवा, जैसे घुन्द्र, 

फा भू 
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हुंव्यवस्थित एवं सुविवेचित रूप में वह हैसारे यहाँ प्रा्फ होता 
है | कांध्य के सिद्धान्तों का निरूपयं भ्रवश्यमेव, छुछ किया 
गया है किन्तु सर्वाड्ड-पूणंता के साथ नहीं। हमारे यहाँ 
कॉव्यशास्त्र सर्वाज्गपूर्ण और सांगापांग है। पश्चापिं पाश्चात्य 
आालाचक रचना-सिद्धान्तों के स्थिर करने में लगे हुएं हैं। 

पाश्चात्य देशों में स्ाज्ोचना का विकास एक स्वतंत्र 
विषय के रूप में हुआ है मोर हो रहा है, काव्य:सिद्धान्त- 
दिरूंपण या कांव्य-शाश्ल में वह प्रथक्‌ ही सा है, हाँ उस पर 
झाधारित अवश्य है ग्लौर उससे पूर्गरूप में संहायता लेता 
है | यह बात भ्रभो तक हंसारे यद्दों सुचारु रूप से नहीं देखी 
जातीं, श्रभी थोड़े ही दिनें से इस ओर लोगों का कुछ ध्यान 
गया है। हा 

अँगरेज़ी की आलेचना-विषयक पुस्तकों से पूर्णतया 
सहायता लेकर श्री० बा० श्यामसुन्दरंदास ने एक सुन्दर 
. पुस्तक “साहिंत्याक्षेचन” नाम से लिखी है, परौर इस प्रकार 
इसके पथ-प्रद्शन कराने का स्तुल्य प्रय्ल किया है । गई 
पुस्तक प्रपने ढंग की एक अनूठी ही पुस्तक है। थद्यपि इसमें 
पाश्चात्यं (अगरेज्ञी) प्रंथों से सद्दायवा ली गई है तथापि 
भारतीय (संम्कृत के) काव्यशास्य पर दी यह मुख्यतया 
खमाधारित है और इसमें साहित्यशासत्र भर सााद्दित्यिक 
सना के प्राय; समस्त अंगों पर यथेष्ट प्रकाश डाला गंया है। 
इसी प्रकार श्रा५ पदुमद्धाक्ष बखूशी ने भो 'बिश्व-साद्वित्यः 
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न्मिक एक आ्रलीचसात्मक पुस्तक लिखी है। ऐसी ही दी-्एक 
छोटी छोटी पुस्तकें इस ओ्रोर शपर भी प्रकाशित हुंई हैं । 
फिर भो कह सकते हैं कि हिन्दी-साहित्य में हसे विषेय॑ की' 
अच्छो पुस्तकें श्र हैं ही नहीं, यह कंगी जितनी ही 
शींध्रेती से पूरी की जा सके उतना ही श्रेयस्कर धोगी। 

संरंकृत में फ्राव्य-्शास्र के भनेक॑ सुन्दर प्रथ हैं, जिर्मे् 
झ्राधार पर हिन्दों के रीति-प्रंथ रे रये हैं। हॉ, समालोंयनो- 
संम्बन्धा ऐसे भंथ, जिनकी ओर ऊपर संकेत किया गयां है--*मे 
ते संस्कृत हो भे हैं प्र न हिन्दो ही में। एज संस्कृत 
ही में नहीं व हिंन्दों में कंधों से झ्रावें । संस्कृत 
में वा इस प्रकार फे प्रंथों को पअभाव होगी संकाय 
हो सा है. क्‍योंकि संस्क्ृव-काल में काव्यशार्स्र फा विकंस? 
झअथदाश्रम के साथ हो रहा था, और विद्वानों का ध्यान 
उसके हो पूर्ण करने की ओर था, साथ हो उस समय 
झाव्यशासत्र फे हो आधार पर लोग गुण दोष-प्रकाशन हो को 
समालोचना मानते थे, और यही एरिपाटो तब से बराबर 
चलती हुई अब तक न्यू नाधिक रूप में चली पाई, अतएब 
काव्य-शासत्र के होते हुए जिससे ही गुण-दोष-सूचिनी 
समाटोचना-प्रद्धति का विशेष काम था, समाल्लोचना के प्रंथ फैसे 
और क्‍यों लिखे जावे । गद्य-विकास, मुद्रणयंत्रादि का अभाव 
भो ऐसे प्रंथों की कमी का एक कारण हो सकता है। अस्तु, 
दिन्दो-भाषा में भी इस्र प्रभाव के यही कारण कह्दे जा 
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सकते हैं। हिन्दी-गय्य का विकास प्राचीन समय में हुआ दी 
न था, साथ द्वी कोव्य और काव्यशास्त्र के रीति-प्रंथों की 
रघना का प्राबल्य था, अतः समालोचना-सम्बन्धी कार्य और 
उसकी पुस्तकों का निर्माण सुचारु रूप से न हो सका। 

आधुनिक समय में अब समालोचना-सम्बन्धी पुस्तकों की 
बड़ो आवश्यकता है। फिर भी अब वक समातल्ोचना-कल्ला का 
विशद्‌ विवेचन नहीं किया जा सका, यह दुःख का विषय है । 
समालोचना कैसे की जानी चाहिए उसके प्रमुख नियम क्या हैं 
प्रेर क्‍या दो 'सकते हैं तथा समालोचक के क्या कतंब्य हैं 
इत्यादि विषयों पर विशद प्रकाश डालनेवाले सुन्दर ग्रंथों का 
निर्माण इसी काल का कार्य है। अस्तु विद्वानों को' इस ओर 
ध्यान देना चाहिए। 


सारांश 
च्य्ा[लोचना के विकास पर जो प्रकाश ऊपर डाला गया है 


लसे निष्कण रूप में हम यहाँ यों रख सकते हैं कि आलोचना के 
विकास की तीन मुख्य अवस्थायें हुई श्रथवा इसका विकास- 
फाल तीन मुख्य कालों में विभक्त किया जा सकता है-... 
१--प्रारम्भिक अन्वेषणकाल --इस काल के 
ओभीगणेश की निश्चित तिथि नहीं बतल्ाई जा सकती, फेवल 
इतना ही कहद्दा जा सकता है कि इसका उदय उस भूत-गर्भ- 
विलीन प्राचीनकाल्ल में हुआ जिसमे सुन्दर साह्दित्य (काव्य) 
का निर्माण पर्याप्त मात्रा में हो चुका था और वह अपनी 
यथेष्ट विकसित तथा प्रीौढ़ अवस्था को प्राप्त द्वो चुका था। 
साहित्य-च्षेत्र में जब सुन्दर सुन्दर रचनायें यथेष्ट संख्या में 
उपस्थित हो चुकी थीं। इन्हीं रचनाओं का सांगोपांग रूप से 
निरीक्षण करते हुए आलोचकों ने अन्वेषकों की भॉति इनकी 
विशेषतायें ज्ञात कीं ओर वे समस्त बातें खोज निकालों जिनके 
कारण वे रचनायें रुचिर, रोचक श्रोर प्रभाव-पूण हो सकी 
थीं, श्रथात्‌ साहित्यिक रचनाओं का मार्मिक अध्ययन करके 
झालोचकों ने उनकी विशेषताओं के आधार पर साहित्य या 
काव्य के ऐसे नियम निश्चित किये जिनके परिपालन से 
रचना में साहित्यिक क्षमता, रमणीयता, रोचकता एवं 
१९३ 
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प्रभावोत्पादकवा आदि के समाकर्षक गुण आ सकते हैं। रचना 
के सिद्धान्त अर्थात्‌ काव्य आदि के रूप, गुण आदि स्थिर 
किये गये और उन्हों के आधार पर अन्य रचनाओं का निर्णय 
किया जाने ल्ञगां | इस विचार से हम इस काल को भन्वेषण 
कौर निर्माणकाल कहते हैं। यह समय प्रयोगकाल की ओर 
भूक जाता है बोर जे। नियम या रचना-सिद्धान्त इस काल्न में 
खेज कर निर्धारित किये उन नियमों की परीक्षा करने के लिए 
प्रयोगकाल में, जे उस काल का अंतिमांश दी दै--उन्हीं नियमें। 
के भ्राधार पर रचना की जाने लगों और यह देखा जाने ज्ञगा 
कि उन नियमों का परिपालन वास्तव में उपयुक्तोपादेय और भ्रभोष्ट 
फलदायक है अथवा नहीं, भार यदि दे ते कितनी दूर तक 
ध्रौर किस रूप में | इस प्रयोगकाल (ए०पग्राथाशं ४४०) 
में पूवे निश्चित नियमें। की परीक्षा (८०६०४४४०४) के साथ 
ही साथ उनमें यथे चित संशोधन और परिमाजन भी हुा, 
ते परिष्कृत प्यार परिवधित भी किये गये, जिसके साथ 
मत-भेद और खंडन-मंडन का उदय हुआ | फलतः पिन्न भिन्न 
प्रकार के मतों (सिद्धान्तों) और विविध शेलियों के साथ काव्य 


एवं काव्य-शाक्ष का विशद्‌ विकास हो गया# इसके उपराब्त 
द्वितीय का श्राता है । 

# पाश्चात्य आलोचना के लिए. अभी यही समय है, वह भी 
अमी इसी दशा में है। पाश्चात्य आलोचक अब तक श्रपने साहित्य की 
सुन्दर सुन्दर रचनाओं का सांगापाग निराक्षण करते हुए उनको रुचिर 
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२--काय या परम्पराकाल--अ्रथम काल में काव्य 
या साहित्यिक रचना के सिद्धान्तों या नियमों के निश्चित 
हो जाने पर कवि और लेखक ते उत्तके अनुसार रचनायें 
करने लगे और आल्लोचक-जन उनकी रचनाओं सें उन नियमें। 
की चरिवाथता देखने लगे। अस्तु, इसे दम परम्परागत 
पद्धतियों के परिपालन का काल कंह सकते हैं। इसी 
काल में पझ्लालोचकों को प्रायः टीकाकार होकर 
केवल काव्य के स्पष्टोकरण ही की झ्लोर चलना पड़ा और 
कहों कद्दीं कुछ तुल्लनात्मक आल्लोचना भी करनी पड़ी । यह्द 
समय लगभग संस्कृत के मध्यकाल से लेकर अब तक चला 
झायां है। इस कात् में भो कुछ नवीन विशेषताओं का 


रोचक विशेषताओं की खोज कर रहे हैं, और उनके ही आधार पर 
काव्यसाहित्य एवं श्रालोचना के नियमों श्रथवा सिद्धान्ता के स्थिर करने में 
लगे हैं। ऑँगरज़ी साहित्य अभी ३ या ४ सी वर्ष का ही एक बालक 
है, अब तक इसी लिए उसके काव्य-शासत्र का पूर्ण रूप से निश्चित 
विकास नहीं हे पाया, उसमें वह स्टथैयं ओर प्रोढ़त्व नहीं आ सका 
जे हमारे संध्कृत एवं हन्दी-साहित्य में प्रथम ह आ चुका हे। हाँ, 
इमारी खड़ी बोली के काव्य-साहित्य की अ्रवश्यमेव श्रभी ऐसी ही 
दशा है, वह भी श्रमी केवल कुछ ही वर्षों का नवजात शिक्षु-सा है। 
यह अवश्य है कि इमारा काव्य-शारू सवथा पूर्ण और प्रौढ़ःसा ही 
है। हाँ, श्रव अ्रेंगरेज़ी श्रादि श्रन्य साषाओ्रों के साहित्यों के प्रभाव से 
उसमें भी कुछ नवीन विकास की श्रावश्यकता हो चली ६ और बह 
परिवधन एवं परिमाजन का ग्रुखापेरीी दो रह हे। 


है 
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उदय एवं विकास काव्य तथा काज्य-शास्त्र की क्षेत्र में हुआ 
है किन्तु ऐसा नहीं जे विशेष उल्लेखनीय हो। इसी के 
झन्दर हिन्दी-भाषा और उसके साहित्य का भी उदय और 
विकास हुआ है। 
अभो केवल थोड़े ही दिनों से कुछ नवीनवा की ज्योति 
चमकने लगो है। हिन्दी-साहित्य पर श्रँगरेज़ी और वेगला ध्यादि 
अन्य भाषाओं के साहित्यों का प्रभाव पड़ रहा है, जिससे कुछ 
नवीनता: लिये हुए खड़ी बोली का काव्य-साहित्य उठने लगा 
है, हाँ, प्रजमाषा-साहित्य अभो अपनी उसी प्राचीन पद्धति के 
अनुसार न्‍्यूनाधिक रूप में चलता जाता है। अझपतु, अब एक 
प्रकार का परिवर्तनकाल-सा उदित होता हुआ जान पड़ता है। 
३--परिवरततेनकाल--यह काल अभो थाड़े हो समय 
से प्रारम्भ हो रहा है। इसका प्रमुख कारण है अगरेज़ी 
पैर बेंगला भाषाओं के साहित्यों का प्रबल्ल प्रभाव । खड़ी 
बेली के काव्य का नवविकास, जा पाश्चात्य साहित्य से 
सर्वेथा प्रभावित हो रहा है, अब आल्तोचकों को फिर नये 
रंग-ढंग से अ्रन्वेषण-काये के लिए बाध्य-ला करता है। नये 
कवि प्रौर लेखक अब सब प्रकार प्राचीन परिपाटियों, रूढ़ियों 
एवं निश्चित नियमों के ही अनुकूल रचना-काण नहों करते 
धरन्‌ स्वतन्त्रता फे साथ चिर प्रचलित रीतियों या शैलियों की 
उपेक्ता सी करते हुए श्रैंगरेज्ञी, बंगला आदिं की रचनाओं 
फे अनुकरण-स्वरूप में कुछ नवीन विशेषतायें रचना-्षेत्र में 


न 
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उत्पन्न फरने लगे हैं। अस्तु, अब आल्ोचकों को भी अपनी 
भ्रालोचना-शैली में नवीन परिष्कार का करना अनिवार्य हो 
गया है। । 

पाश्चात्य सादित्य से प्रभावित हुई साहित्यिक रचनाओं 
के लिए पाश्चात्य आलोचन शैली ही विशेष उपयुक्त शऔर 
आवश्यक ठहरती है एसी लिए अब शालोचना सें भी 
पांश्चात्य सिद्धान्तों का समावेश किया जाने लगा है। इस 
विषय पर हम आगे चल्न कर अधिक प्रकाश डालने दा 
प्रयत्न करेंगे । 


आले चक 


'सृमालोचना की परिभाषा ऐकर, उसके लक्षण (गुण- ।ष) 
एथं रूपादि पर प्रकाश डाहा चुकने पर यह भी उपयुक्त तथा 
ण्पादेय प्रतीत होता है कि आलोचक के भो सन्बन्ध में कुछ 
झावश्यक श्रार उपयोगी बातें यहाँ बता दी जायें | श्रा्मोचक 
को कैसा होना चाहिए. डसमें किन किन गुणों का 
होना रामीवीन है, उसका फया कव्व्य है. उससे कहाँ तक 
योग्यता का होना वाहछनीय है, उसका कर्ंव्य-कर्म क्‍या है, 
उसे वह कैसे लम्पादित करे आ्रादि बार्ता पर भी कुछ सूत्ररूप 
में कथन करना आवश्यक जान पड़ता है। 

यद्यपि प्रत्येक्ष व्यक्ति मे आल्लोचनःत्मक दृष्टि और शक्ति 
किसी न दिसी अश (न्यूनाधिक रूप) में स्वभ्षावत: पाई जाती 
है और प्राय: प्रत्येक व्यक्ति इस स्वादाविदा शक्ति के श्राधार 
पर वस्तुओं, घटनाओं आदि की किसी न किसी रूप में 
झालांचना किया ही करता है, तथापि श्रच्छा आलोचक 
होना सबके लिए समान और साधारण बात नहों । जिस 
प्रकार सबके लिए सुकवि, सुलेंशलक एवं सुवक्ता आदि 
का होन। ससान और साधारण बात नहीं उसी अश्रकार्र 
सत्समाज्ञा वक का होना भी सरल-सामान्य नहदों | 

श्र्८ 
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जिस प्रकार तकंणा-शक्ति सबमें ही कुछ न कुछ होती 
है उसी प्रकार प्लाल्षोचना-शक्ति भी होती है । किन्तु: 
किसी किसी व्यक्ति में तकणा और आलोचना शक्ति अपने 
विशेष रूप ए४ अंश में देखी जाडो है। स्वभावत: ही ऐसे 
व्यक्ति अच्छे नैयायिक (तार्किक) और समाक्तोचक होते हैं। 
ऐसे व्यक्तियों का जन्मतः समालेाचक कहना चाहिए । ऐसे 
व्यक्ति और भो पअ्रच्छे समाल्रोचक और ताकिक है जाते 
हैं ज़ब वे अपनी इन प्रकृति-प्रदत्त शक्तियों का विज्ञान-कला 
एवं ज्ञानानुभवादि के द्वारा खूब निखार लेते हैं। सत्संग के 
प्रभाव से भो उनकी यह शक्तियाँ सुविकसित होकर प्रकाशित 
होती हें झोर उन्हें प्रख्यात कर देती हैं। तात्पष॑ यह है 
कि जन्मतः: कवि, लेखक आदि के समान समालाचक भो' 
स्वभावत: ही होते हैं। ऐसे ह्वी समालोचक श्रपनी 
आले।चना-शक्ति को ज्ञामातुभवादि से विवर्धित एवं विकसित 
कर स्तुत्य काये कर सकते हैं। 

गुण, कोई भो हो, तभो वास्तव में गुण होकर सकता है 
जब वह मुणज्ञ के पास पहुँचता है | कैसा ही गुण क्यों त हो 
निर्युणी में पहुँचकर वही दोष सा हो जाता है। कहा भो है--- 

| “गुणा: गुणज्ञषु गुणा: भवन्ति, 
ते निगुणं प्राप्य मवन्ति दोषा: |”? 

अआलोचजा-शक्ति भी इसी सिद्धान्तानुसार जब किसी 

सदुशुणा व्यक्ति फ॑ पास पहुँचती है वब वह सुचारु रूप से 
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चमकती हुई उसे भी चमका देती है, किन्तु किसी निगुंयों 
या दुर्गुणो के पास पहुँचकर वह्दी शक्ति दोपकारिणी हो जाती 
है । इससे स्पष्ट है कि वह्दी व्यक्ति अच्छा समालोचक होता 
या हो सकता है जिसमें आलोचना-शक्ति के साथ ही और-- 
दूसरे सदगुण भी हों और ऐसे गुण है जिनसे झालोचना- 
शक्ति को पूर्णरूप में सहायता प्राप्त होती है । जब तक ऐसा 
न होगा तब तक न ते कोई केवल इसी शक्ति से अच्छा 
समालेचक ही हो सकता है और न उसकी समालोचना ही 
अच्छी एवं मान्य हो सकती है। यदि कारण है कि बहुत ही 
कम अच्छे समालोचक भ्रौर बहुत ही भअ्रल्पसंख्या में अच्छी 
समालेचनायें देखने में श्राती हैँ। श्रालोचना-शक्ति के रहते 
हुए- भो अ्रन्य गुणों के न रहने से बहुतेरे समालोचक--यदि 
उन्हें कहने के लिए ही समालोचक कहा जाये---दुखलोचक 
की-सी कीत्ति प्राप्त करते हैं । 
यह भो देखा जाता है---और मनेवैज्ञानिकों का भी यही 
रूत है--कि गुण खुरूयतया दे प्रकार के होते हैं--- 
१--छम्ावज--जे जन्म से ही किसी में उपस्थित द्वोते हैं, भौर 
प्रकृति-प्रदत्त माने जाते हैं | दाशनिर्कों और वैज्ञानिकों का मत 
है कि ऐसे गुण पूवे जम्म के सेस्करों पर ही समाधारित रहते 
हैं, और जन्मान्तर के कर्मों से उत्पन्न होते हैं। इन्हों के 
कारण मनुष्य सभावत: ही किसी विषय में विलक्षण विशेषता 
आ्राप्त कर अताधारण व्यक्ति हो जाता है। २---स्वेपार्जित-- 
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जिन्हें मनुष्य विद्या एवं सत्संग आदि के प्रभाव अथवा इनके 
ही अनुकरण से स्वत: उपाजित कर अपने मे उपस्थित कर लेता 
है । इनके साथ ही कुछ लोग गुणों की एक तीसरी श्रेणी भी 
मानते हैं और उसमें उन गुणों को रखते हैं जिन्हें मनुष्य अपने 
माता-पिता से पैठक सम्पत्ति के रूप में प्राप्त करता है, ऐसे 
शुणों का पेढक गुण कहते हैं । 

प्रत्येक मनुष्य में उक्त तीनों प्रकार के गुण कुछ न कुछ पर 
किसी न किसी रूप में अ्रवश्यमेव पाये जाते हैं। हाँ, यह 
अवश्य है कि किसी किसी मे ते स्वभावज श्रादि गुणों में से 
किसी की विशेष प्रचुरता या प्रधानता होती है और किसी में 
नहीं । समालोचक इसका अपवाद नहीं हो सकता। भस्तु, 
समालोचक मे भी इन गुणों की महत्ता-सत्ता है। 

अच्छे समालेाचक में समालोचना-शक्ति फे साथ ही कुछ 
ऐसे विशेष गुण, जिनसे यह शक्ति निखर डठतो है, भी होते 
हैं जो उसे स्वभावतः ही प्राप्त होते हैं। ऐसे ही गुण्णों से युक्त 
समालोचक वास्तव में प्रशस्त समाज्नोचक होता है | स्वोपाजित 
शुणों के द्वारा भी मनुष्य अपने को आल्ोचक बना सकता है, 
किन्तु केवल आल्ोचक ही, सत्समालाचक नहीं। 

गुण 

एक सत्समालोचक में जो प्रमुख स्वाभाविक गुण होते 
और आपन्षित हैं, उनमें से कुछ ते स्वाभाविक या जन्मसिद्ध 
दोते हैं, कुछ प्रकृति से सम्बन्ध रखते हैं भौर कुछ उपाजित 


११२ शालाचनादशे 


होते हैं। प्रथम दी प्रकार के तो सबमें समान रूप से नहीं 
मिलते और न मिल ही सकते हैं, वे इश्वर या प्रकृति-प्रदर 
होते हैं प्रथवा पैतृक प्रभाव सी प्राप्त हांते हैं। तीसरे प्रकार के 
गुण समान-रूप में उपाजित किये जा सकते हैं और प्रॉय: 
व्यापक-रूप में पाये जाते हैं। काई सी व्यत्ति इन गुणों का 
डपाजन कर सकता है, ये श्रम एवं अभ्यास से साध्य और 
अनुकरण-प्राप्त होते हैं। सत्संग और स्वाध्याय के द्वारा इनका 
पदय एवं विकास' द्ोता है, ये ज्ञान और अनुभव से उत्पन्न 
होते हैं । 
इसी प्रकार कुछ गुण तो ऐसे हैं जिनका सम्बन्ध मन या 
मस्तिष्क से है श्रौर जो बुद्धि एवं विवेक आदि से उत्पन्न और 
विकसित होते हैं, कुछ ऐसे हैं जिनका सम्बन्ध हृदय से है 
झोौर कुछ ऐसे भो हैं जिनका हम स्वभाव-जन्य कह' सकते हैं, 
झैौर जो सदाचरश से प्रभावित होते हैं । इसके साथ ही कुछ 
का सम्बन्ध शाद्रोय ज्ञान से है पश्लौर कुछ का कला- 
कौशल से है। ह॒ 
' यह तो निविवाद ही है कि प्रत्येक व्यत्ति के लिए, जों 
अपने को भ्रपने कार्यों का उत्तरदायी समभ्तता है और अपने 
क्रंव्य-कर्म को पूर्शतवा समझता तथा जानता-मानता है 
शद्धा चरण से रहना और सदाचारी होना परमावश्यक है। 
एक लेखक, कवि या सम्ालाचक के लिए तो यह अनिवार्य 
ही है, क्योंकि वह वहुत बड़ा उत्तरदायित्व रखता है । उसकी 
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रखना का देश-फाल से ब्रहुत घनिप्ठ सम्बन्ध है | जनता उसके 
आधार पर अपने को चलाने का प्रयत्न करतो है, उससे 
प्रभावित होकर तदनुकूल ही आचरण करता है, इसी लिए 
लेखक या क्रवि देश-फाल की घनाने एवं विगाड़नैवादी माने 
जाते हैं, समाज का द्विताहित इनके भी हाथ में है। 

यदि इनका ही आचरण ठीक न होगा वो इनका 
प्रतुकरण करनेवाली जनता का श्राचरण कैसे ठीक हो सकता 
है । इसलिए इनका सदाचारी होना अनिवार्य ही है। यही 
बात समालोचक के लिए भो है। प्रत्येक सयाज्ोचक की-... 
सच्चे सत्समालोचक का--अ्पना आचरण सर्वाग शुद्ध और 
प्रनुफरणीय ही रखना चाहिए। 

झाचरण का बहुत बड़ा प्रभाव हमारे मन एवं हृदय 
झथवा थों कहिए कि हमारो श्ात्मा पर सदेव पड़ता है। 
हमारी बुद्धि, हमारे विचार, हमारी भावनायें तथा भ्रवृत्तियाँ 
आदि एमारे श्राचश से पूर्णतया प्रभावित हांती हैं। जब 
हमारा झाचरण स्वच्छ होगा तब हमारा भन एवं हृदय भी 
शुद्ध श्रार पवित्र होगा । मानसिक एव द्ादिक शुद्धता अथवा 
पवित्रता सदविचारों एवं सदभावों की जननी है। कल्लुषित 
हृदय में उत्तम विचारों का उदय भी नहीं हा सकता पश्रौर 
दुराचरण फोे बिना हृदय कल्लुषित भी नहीं हो सकता। 
सत्साहित्य के समभने श्रार उसकी रचना करने के लिए शुद्ध 
हृदय क्रर विमल मन का योग एाॉना पअ्निवायें ही है॥। 
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पुनीव हृदय में ही सुनोतिसंगत सह्ठिचारों के प्रहण करने 
ओर उत्पन्न करने की शक्ति होती है। 
इसी लिए सत्समालेचक का अपने आचरण के स्वंधा 
शुद्ध रखने का प्रयत्न सनदेव करना चाहिए। शुद्धाचारी ही 
निर्भीक और स्पष्टवादी, हे! सकता है, समालोचक्‌ के लिए 
निर्भीकता और स्पष्टवादिता दोनों ही अत्वन्त आवश्यक हैं । 
, इनके बिना बह व्यथे के लिए भय के कारथ करूठो प्रशंसा 
श्रौर निंदा करने के लिए बाध्य होगा श्रार उसदी आलोचना 
इन दुगुणों की महत्ता और सत्ता से नष्ट दोकर हानिकर 
प्ौर अयशस्कर ही सिद्ध होगी। 
सबसे आ।वश्यक गुण सत्समालोचक के लिए सत्यप्रियता 

है, बिना इसके आलोचना में वास्तविकता एवं तथ्यता आ ही 
नहीं सकती | सत्यप्रिय आलोचक ही किसी सुन्दर रचना 
की मुत्तकंठ से सराहना और किसी दूषित रचना की निर्भीक 
विगध्णा कर सकता है, श्रैर यह बात समालेचक के लिए 
परमाश्यक है, यदि वह किसी अच्छो रचना की सराहना 

करके उसके रचयिता को प्रोत्साहन नहीं देता शअ्रथका किसी 

निन्‍य या साधारण रचना की व्यथ ही में असंगत या झनुपयुत्त 

प्रशंसा करता है तो सबका खत जाता है, झौर उसकी प्रविध्ता 

को वाधा पहुँचती है | इसी के आधार पर कहा गया है-- 

“सुकविन के द्विय मॉहि नित, सालत हैं हे कौन । 
सूरल केर सराहिबो, पण्डित जन को मौन ॥? 
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अरतु, सत्समालोचक को सत्यप्रिय होकर यथाचित रूप 
से सुन्दर रचना की सराहना शोर द्षेषयुक्त रचना का तिरस्कार 
करना चाहिए । इसके साथ ही उसे प्रिय श्रौर मधुर वचन 
कहने का भी श्रभ्यास करना चाहिए और “सत्य अूयात्‌ 
प्रिय त्रुयात्‌” का भी “अप्रियस्य च सत्यस्य वत्ता-श्रोता च॑ 
दुलभ:” के साथ पूर्ण ध्यान रखना चाहिए | उसके सत्य एवं 
भ्रप्रिय कथन को भी ऐसी माधुरी और चातुरी से संयुक्त होना 
चाहिए कि वह किसी के हृदय को न दुखा सके। “प्रिय च॑ 
मान्त द्यातृ” का भी उसे सर्वदा ध्यान रखना उचित है। 
गुणप्राहकता थी उसके लिए एक आवश्यक गुण है। 
अपनी आलोच्य वस्तु सें उसे प्रथम गुणों की ही ओर दृष्टि 
डालयी चाहिए और पउनहों को दूँढ़कर चारु चटकीले रंगों से 
सुरज्जित कर प्रकाशित करना चाहिए। “सव्ज्ञ और निर्दोष 
कोई भी नहों??% इस पर ध्यान रख उसे दोषों की श्रोर एक 
प्रकार से उपेक्षा की ही दृष्टि रखनी चाहिए । इसी श्राधार 
पर महात्मा तुलसीदास ने कहा है-- 
“संत-हंस गुन-पय गहहिं, परिहरि वारि-विकार”॥ 
किन्तु इसका यह तात्पय नहों कि दोर्षों की नितान्त ही 
उपैक्ञा करनी चाहिए। दोष प्राय: दो प्रकार फे होते हैं, कुछ 
ते ऐसे होते हैं जे ज्षम्य होते हैं श्रार कुछ इतने हानिकारक 


# “एक सच्िदानंद बस, वेद “रसाल” ग्रमान। 
सब गुणयुत, निर्दोष नित, नहिं अज और जहान ॥” 


१३६ झालोचनोदश 


होते हैं कि वे अलम्य ही माने जाते हैं। प्मस्तु ग्ालोच्य वस्तु 
के ऐसे दोषों को दिखला देना श्रतव्चित नहीं, जे झधिक 
खटकनेवाले श्र अनथकारक हैं। दोष-प्रदर्शन इस रूप में 
करना तो चाहिए किन्तु छुद्ध भाव से शर।र२ इस विचार फे साथ 
कि उनसे रचयिता, एचना और पाठकों को लाभ हो, उयकी 
रचना उन्हें मिल जाये औ।र उसके आधार पर वे सुधार कर 
सके तथा उन दोपषों से झागे बच सके। रचना क्री पुणरा- 
बृत्ति में वे दोष दूर किये जा सके । एतदथ देोष-प्रदशन 
के साथ आल्लोचक् का यह भी कठ्व्य है कि बह यह भी 
सूचित कर दे और ऐसा संकेत दे दे जिसमें दोषों क्रा दूरीकरण 
हो जाये श्र यह ज्ञात हो जाये कि इस प्रकार दोष दूर 
किये जा सकते ध्यार सुधार या संशोधन हो सकता है। 
इससे यथेष्ट लाभ हा सकेगा। ऐसी दशा में समालोचक 
एक प्रकार का सुधारक था संशोधक भी दो जाता है। 
देष-; दर्शन करते हुए समाक्ताचक के कटुप्रलापी 
और देष्यह्रपादि-प7प्रभावित न होना चाहिए। उसकी भाषा 
शैलो आदि में यथेष्ट शिष्टता, मधघुरता श्रौर सद्भावना की 
छाया होनी चाहिए। देष दिखक्ाते हुए उसे प्पने को श्रालोच्य 
वस्तु तक दही सीमित रखना उचित झे यह सवेधा श्रती प्सितं 
और अशिष्ट है कि जालोष्य बरतु के दे प्रकट करते करते 
आराल्लोचक रचयिता के भी दोष (चारिज्िक, व्यावहारिक आदि) 
तीत्र शब्दों मे :कट करने छगे, उसके व्यक्तित्व पर कठोर ६ 
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कटास्त कर चले भार उसका अश्लोल एवं अशिध उपहास 
कर बैठे | 

यह भी स्मरण रखना चाहिए कि दोष-प्रदर्शन का यह 
मंतव्य कदापि तहीं कि श्राल्ाच्य वस्तु के कंबल दोष ही 
हूँह॒ ढूँढकर गहरे रंगों से चित्रित किये जाये, यह नीच 
प्रवृत्ति है शैर अआ्रालचक को तिरस्कृत करानेवालो ठहरतो 
डै-.इसी प्रवृत्ति की ““ललौकाः बृत्ति” कहा गया है# । 

अस्तु, बड़ो समर शऔर सूक्ष्म दृध के साथ समालोचक 
की यह कार्य करना चाहिए | गुर्णा का प्रकाशन ते उसे सदैव 
मुक्त+ठ से अच्छे रूप में करना चाहिए, हाँ देष-प्रकाशन में 
हसे ध्यान रखना चाहिए कि साधारण दोष क्षम्य और त्याज्य 
(उपेक्षण़ोय) हैं, केवल विशेष खटकनेवाले दोष हो शिष्टवा, 
सुष्टता, मधुरता और सद्भावना के साथ सूचित कियें जायें। 
यह भो ऐसी भाषा कऔर शैला में कि किसी का भरोचक, 
भ्रप्रिय, श्र दिल दुखानेवाला न हा, साथ ही वस्तुतः वे देष 
ही हैं, जे दिखाये जायें। केवल देष दिखलाने के ही लिए 
बलातू वे देपष न ठहरा लिये गये दें। | रचना के बहुत-से दोष 
>सेग, स्थान एवं प्रयोग आदि के श्रभाव से गुण और बहुतसे 
गुण इसी प्रकार दोष हो जाते हैं। 





# “देषषहि देश उमह्ैे, गदे गरुन न गद्टे खल लेक । 
पियै राधर, पय ना पियै, लगी पयोधर जोंक ॥” 
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गुश-देष-प्रकाशन में रचना और रचयिता की अवस्था, 
योग्यता आदि का भो ध्याव रखना श्रच्छा है--थदि यह 
सम्भव और उचित ठहर सके। क्योंकि जो दोष एक 
उच्च कोटि के लेखक या कवि के लिए श्रक्षम्य होते हैं वे ही 
एक साधारण श्रेणी के लेखक श्र कवि के लिए क्षम्य होते 
हैं। इसी प्रकार एक श्रेष्ठ रवयिता की जिन गुयों से 
विशेष प्रशंसा नहीं की जाती श्र जो गुणों उसके लिए 
साधारण से माने जाते हैं उन्‍्हों गुण के लिए एक सांमान्य 
रचायता की विशेष प्रशंसा की जाती है। अस्तु इन बातों 
पर एक सत्समाल्ाचक को यथेचित ध्यान देना चाहिए | इस 
कथन का यह तात्पये नहीं है कि समालोचक इन सब बातों से 
ही इतना प्रभावित हो जावे कि वह रचना को यथेाचित रूप से 
देखे ही नहीं। प्रत्येक रचना का--चाहे वह श्रेष्ठ रचयिता की 
'हो या सामान्य की--उसे सध्यान और स्वस्थसन (मस्तिष्क) 
के साथ देखना चाहिए, प्रथम ही से इन वक्त बातों--लेखक 
या केवि की योग्यता, क्षमता, अवस्था आदि--के द्वारा सर्वथा 
प्रभावित होकर अपना एक निश्चित विचार बनाकर रचना 
पर विचार न करना चाहिए, क्योंकि ऐसा करने से वह रचना 
को यथेचित रूप से न देख सकेगा श्रौर इसलिए उसका 
निणय अथवा आलोचनात्मक विचार यथाथ न हो सकेगा। 


यह हो सकता अथवा होता है कि कभो कभी साधारण 
लेखक या कवि किसी किरणी प्रसंग मे ऐसा कद या लिख 
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जाते हैं जो श्रेष्ठ लेखकों एवं कवियों को भी नहीं सूक्ता ।# 
इसी लिए आल्लाचक को प्रथम रचना ही को स्वस्थ और शुद्ध 
मन से सध्यान देखकर विचार करना चाहिए, फिर अपने 
भाव को निश्चित करते हुए उसे लेखक की योग्यता श्रादि 
का विचार कर उसके गुण-दोष प्रकट करने चाहिए। 

ऐसा 'करते हुए उसे निष्कपट होना भी परमावश्यक है 
किसी रचना के सम्बन्ध में विचार करते या अपना मत प्रकट 
करते हुए उसे किसी प्रकार मी अपने मन में कपट न रखना 
चाहिए--शऔर सर्वथा शुद्ध वास्तविकता के साथ झपने हृदय 
फो सामने खेलकर रख देना चाहिए। उसका यह कतंव्य 
नहों कि वह “तोताचश्म” होकर ऊपर से ते सैँहदेखी कष्ट 
या करे श्र एुदय में कुछ औ्रर रक्खे । उसके हृदय में जे कुछ 
भी हो उसी को निष्कपटता के साथ उसे सम्मुख और परोक्ष 
में प्रकट करना चाहिए। भीवर पर बाहर दोनों उसके 
एक से ही होने चाहिए---डसे इस नीति का-- 

“अ्रन्त: शाक्ता बहिः शैवाः सभामध्ये तु वैष्णवा: | 
नानारूपधरा: कौला विचरन्ति महीतले ॥” 
झनुकरण कदापि न करना चाहिए। बहुधा वर्तमान 
समालेचकों की ऐसी ही नीति देखी जाती है, किन्तु यह निन्‍्ध 
मै। झालेचक जिस रचना के विषय, में सत्यता के साथ जा झुछ 


% “जे प्रबन्ध नहि बुध आचरहीं 
सोई वादि बालकवि करहीं।” -- तुलसी 
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सोचता, समक्ृता और विचारता है, उसे उसको पूर्णतया 
निष्कपट हाकर खुले हुए हृदय से कहना या लिखना चाहिए। 
यह वह तभी ठाक तरह से कर सकता है जय वह सर्वधा 
न्‍्याय-प्रिय श्रै।र निष्पक्ष हो, उसमें पत्तषपात--अ्रौर अनुचित 
पत्तपात--चिलकुल न हा। न्यायप्रियता फे प्रभाव से वह 
प्रत्येक का साम्यमाव के साथ देखेगा और सर्वत्र सर्वदा 
शैचित्य का ही सर्वत्रवार विचार रक़्खेगा | गुण-देष का 
विवेचन ओर विचार कर प्रशंसा और निन्‍दा के रूप में उसे 
जिसे जैसा पुरस्कार और दण्ड देना है उसे वह ठीक वैसा ही 
देगा । साथ ही वह अपने और दूसरों के अधिकारों का 
भी यथेष्ट ध्यान रक्खेगा, अपनी और दूसरों की याग्यतादि 
का भो उचित विचार करेगा । 
प्रायः यह देखा जाता है कि हसारी रुचि इतनी प्रधान 
हो जाती है कि हम उसी के अनुसार किसी लेखक या कवि 
के प्रति विशेष श्रद्धा, प्रेम एवं सहानुभूति रखते हैं और उसे 
विशेष स्थान, प्रतिष्ठा और सम्मान प्रदान करना चाहते हैं। 
उसकी विशेष प्रशंसा करते हैं, और उसके विपतक्षियों की 
निन्‍्दा करते हुए उन्हें हैय-सा समभते हैं, यद्यपि ऐसा हमें न 
सममभना चाहिए, क्‍योंकि वहत-सी बातों में वह चिप्षो भों 
सही है और बहुत-सी वातों में हम गलत हैं | इसका विचार न 
करके हस अपने प्रिय लेखक श्र कबि में सब गुण ही गुण 
देखते श्र इसी लिए उसे श्रथवा उसकी रचना को चाहते 
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भैरर सराहते हैं । इसी प्रकार प्रायः हम अपने दोषों को न देख 
कर उस व्यक्ति से बुरा मान बैठते हैं जे उनकी ओर यथे।चित 
संकेत करता है--'निज कवित्त केहि लाग त नौका,- 
|...” के अलुसार अपने देष अपने को नहों दिखाई पड़ते, 
यह जानते हुए भी हस पच्पात के वशीभूत हो अन्यथाचार 
करते हैं। निष्पदता का प्रशस्त गुण सत्समालेचक को 
इन बुराइयों से सर्वथा बचाता रहता है। सिद्धान्तों और 
विचार्रो में पार्थक्य तथा रुचि-बैलक्षण्य के होने पर भी हम 
इस ग॒श के प्रभाव से कतिपय अनीप्सित या श्रनिष्ट बातें से 
बच सकते हैं । बास्तत्र मे निष्पक्ष समालेोचना ही सर्वमानन्‍्य 
और स्थायो होती है, पक्तपातपूर्ण झा ले।चक यथाथ में 
आलेचक ही नहों माना जाता । 
तुलनात्मक आलोचना करते समय ते समालाचक की 

गैर भा अधिक _सतर्व' तथा निष्पक्ष रहना चाहिए। दो द 
रचनाओं और दे। कवियों या लेखकों का संतेलन (98 शा- 

लागह्ट) न्याय और निष्पच्ता के ही काँटे से हा सकता है। 

दे! लेखकों श्रथवा कवियों की तुलना करनेवाला झाले।चक 
दो पक्चों के बोच में मध्यस्थ था जज (निर्णायक, न्‍्यायाधोश) 

के समान रहता हे दोनों पत्तों का सब प्रकार विचार करके 

उसे निर्णय करना श्रौद अपना स्व॒त्त्र न्‍्यायसंगत मत 

निष्पकषता के साथ प्रकाशित करना; पढ़ता है । यदि 

आलोचक ऐसी दशा मे किसी ॥ 'र अपनी विशेष 
"2 
| 


८ 


जा 


| 
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अभिरुचि या अपने किसी कार के गाव के कारण अनौचित्य 
के साथ झुक जाता है ते वह अपने पथ से पतित हो 
जाता है। ऐसे ही आल्लाचक के सम्बन्ध में उसकी ऐसी दी 
पतक्तपातपूर्ण आलोचना को देखकर किसी ने कहा है-- 

८“चन्दन-कर्ट म-कलहे, मण्डूकी सध्यस्थी कंतः | 

ब्रते पड्ठ-निमम्म: कर्दंस-सम्तां न चन्दना याति ॥” 

अतएव अब स्पष्ट ही है कि निष्पक्षता तथा न्यायप्रियता 
सत्समात्राचक के लिए सर्वथेव अनिवायें ही है। इनकी 
अवदहेलना करना उसके लिए अयशस्कर और गहित दी 
होता है। 

प्राय: देखा जाता है कि जिन सिद्धान्तों या बातों के 
आधार पर किसी एक कबि या लेखक की प्रशंसा की जाती 
है--.चूँकि वह अपना प्रिय (#७ए०प्र४॥७) है--.उन्‍्हों 
सिद्धान्तों या बातों के आधार पर उसी की कोटि था उससे 
भो कुछ उच्च श्रेणी के कवि या लेखक पर कट्ठु कदाक्ष किये 
जाते हैं--क्येंकि व्रह अपनी रुचि के प्रतिकूल होकर अपने 
को प्रश्रिय है, यह पक्षपात और अन्याय है, इसमें समदृष्टि 
का नितान्त अभाव है । सच्चे समान्लोेचक को ऐसा कदापिन 
करना चाहिए। 

इसका यह अर्थ नहीं कि समाले!चक अपनी रुचि की 
स्वतन्त्रता तथा अपनी विशिष्ट घारणा की हत्या ही कर डाले 
ओर अपने प्रिय (7७४०प्राप6७) जनों--कवियों था लेखकों--- 
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के प्रति कुछ विशेष सहालुभूति प्रदर्शित करते हुए उन्हें प्रोत्साहन 
देने के कतेव्य का पालन ही न करे | किन्तु भाव यह है कि 
वह एक उचित मर्यादा के अन्दर रह कर जहाँ तक उसका 
ऐसा करना क्षम्य तथा मान्य है और किसी का खल्लनेवाला 
नहों है वहीं तक ऐसा करे, और सुरुचि, सद्भावना, और 
सौजन्य का पूरा परिचय देते हुए अपनत्व या मम्रत्व॒ के साथ 
अपनी विशेष सहानुभूति प्रदर्शित करे। अपनी विशिष्ट रुचि 
और स्वतंत्र धारणा के साथ उसे लेक-रुचि शौर अन्य जनों 
की भी धारणा का ध्यान रखना तथा उनका भी यथाचित 
सम्मान करना चाहिए | अपने इस अधिंकार की मर्यादा का 
भो उसे पूरा विचार रखना चाहिए। 
इसके साथ ही यह भो स्मरणीय है कि उसे अपनी 
कमज़ोरियें तथा अपनी भूलों के लिए भी कुछ जगद्ट छोड़ 
देना चाहिए और यह न विचारना चाहिए कि बस वही 
सर्वज्ञ या विशेषज्ञ है और जे। कुछ वह कहता है वह निविवाद 
तथा स्वींग सत्य होकर मान्य है, वरन उसे- अपनी 
योग्यता, दृष्टि, बुद्धि आदि के सीमित होने का निरंतर ही ध्यान 
रखना चाहिए और यह समभना चाहिए कि उससे भी भूल 
है। सकती है और कुछ दूसरे लोग भी हैं जो उससे कुछ अधिक 
योग्यता. क्षमता आदि रखते हैं। ऐसा ध्यान रखते हुए उसे 
झपनी अ्रनुमति या अपने निर्शेय को--यदि वह कहां किसी 
प्रकार किसी विशेष योग्य व्यक्ति के छारा अनुचित बताया 
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जाता है, पुनर्विवार करके सुधारने वा संशोधित आदि करने 
के लिए प्रसन्नता और धन्यवाद के साथ सर्वदा तैयार रहना 
चाहिए। जिन विषयों को वद्द विवाद-प्रस्त तथा मतभेद-पूथ्थ 
समभता है उन पर श्रपने विचार प्रकट करते समय उसे पृर्णरूप 
से विचार कर लेना चाहिए श्रौर बहुत सतकता के साथ 
समस्त प्राप्त मर्तों का दिखत्वाते हुए स्पष्टरूप से अपना मंते 
प्रकट करना चाहिए और ऐसा करते हुए यह प्रयत्न भी करना 
चाहिए कि उससे किसी का अपमान या अ्निष्ट न हो सके। 
ऐसा करते हुए उसे हठवादिता को नितान्त ही दूर रखंना 
चाहिए । यह एक बहुत बड़ा झौर व्यापक दुगुण है जो भपने 
प्रेमी का नष्ट करके ही छोड़ता है। 

प्राय; प्रत्येक मनुष्य रुचि-वैचित्र्य के प्रभाव से अपने 
कुछ विशिष्ट सिद्धान्त और विचार रखता है। प्रक्ृति- 
पार्थक्य के कारण उसे कुछ विषय विशेष प्रिय और राचक 
होते हैं, उनमें उनका अपनत्व-सा स्थापित द्वो जाता है, बह 
उन्दों में विशेषता देखता तथा उन्हीं को उत्तम मानने लगता 
है, साथ ही उनक॑ विरोधी सिद्धान्तां और विषयें या विचारों 
से वह उदासीन श्र विमुख-सा रहता है, इसे वे झ्प्रिय भौर 
निकृष्ट से प्रतिभात द्वोते हैं, उन्हें इसी लिए वह न्दिनीय 
मानता और दूर करने की चेष्टा करता है। समालेचक के 
लिए भी यही बात है, वह भी प्रपने कुछ विशिष्ट सिद्धान्त 
या विचार रखझूवा दै पै।र उसके भी कुछ झपने प्रिय भौर 


कि 
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शेचक विषय होते हैं, जिनंका वह सर्वत्र समथन एवं प्रति- 
पांदन करता श&लौर उनके विज्ञोम विचारों का विरोध या खंडन 
करता | वास्तव में यदि सूक्ष्म दृष्टि से देखा जाये ते थह्द 
विरोध ठोक नहीं। यह विश्व ही विरोधाह्लंकार से अलंकझूत 
है क्येंकि यह रचा उस महान परमात्मा के द्वारा गया है 
जिंसमें सर्वथा विरशेध ही का भाव दिखाई पड़ता है यद्रैषि 
. वास्तव में ऐसा है नहीं। 
ऐसी दशा में सत्समालेचक के लिए बड़ी कठिनाई पड़ 
जाती है। इस कठिनाई से वह तभी बच सकता है और 
विरोध की उलभन को तभी सरखता से सुलका सकता है 
जब उसमें सहालुभूति फी सुन्दर प्रश्न हो। इसको 
सहायता से वह अपने विशिष्ट विचारों पर प्रिय विषयों के 
प्रभावों को रखते हुए भी घीरता और गंभीरता के साथ 
-शान्त रहकर अपने अप्रिय और विरुद्ध विषयों था विचारों 
की रचनाप्रे। म्ैर उनके छेखकों या कवियों की सत्समा- 
ले।चना कर सकता है। उसकी सहालुभूति का उन रचनाझरें 
फे रचयिताओं फे साथ होना ते स्वाभाविक ही है जे उसी 
के जैसे विचार रखते हैं, किन्तु वह उनके प्रति भी पझ्रपनी 
सहानुभूति रख सकता है जिनको वह प्रपने विचारों फे 
विशेधी विचारों का प्रतिपादक जानता है। 
सत्समालोचक के लिए अपनी झालोच्य वस्तु और उसके 
कर्ता के प्रति हार्दिक सहालुभूति का रखना-यदि अनिवाये 
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नहीं ते प्रत्यावश्यक भ्रवश्य ही दैे। लेखक या कवि की 
परिस्थिति, योग्यता, दशा झादि का पूर्ण विचार रखते हुए 
इनके उन प्रभावों का भी, जिनका लेखक या कवि पर पढ़नों 
उतना ह्वी स्वाभाविक है जितना स्वत: समालेोचक पर, ध्यात्र 
रखता चाहिए श्र यह सोचना चाहिए कि ऐसी परिस्थिति 
झादि में कैसी रचना हो सकती है श्रोर केसी उस विशिष्ट 
लेखक या फवि के हाथों से हा सकी है। उसे ऐसा 
करते हुए अपनी कल्पना की सद्दायता से अपने का कुछ समय 
फे लिए उसी दशा में कर लेना चाहिए जिस दशा में लेखक 
मे रहकर आले।च्य वस्तु की रचना की है। ऐसा कर लेने के 
पश्यात्‌ ही उसे आल्लोच्य वस्तु का निरीक्षण या अवलोकन 
करना चाहिए और परिस्थिति आदि के प्रभावों से बलातू झा 
जानेवाले दोषों को कोमल दृष्टि से देखते हुए शुणों का 
विचार करना चाहिए | इस प्रकार विचार कर चुकने पर 
ही उसे अपना मत निश्चित करना उचित है। ऐसा करना 
ही सहानुभूति का रखना है । 

लेखक या कवि के साथ सहाजुभूति रखते हुए भो 
समालेचक को इस बात का पूरा ध्यान रखना चाहिए कि 
डसकी सहानुभूति इतनी अधिक न बढ़ जाये कि उसे उसमें 
गुय ही गुण दीखने लगें श्र यदि दोष भी कहीं दृष्टिगोचर 
है तो वे सहानुभूति-प्रेरित कृपा एवं क्षमाभाव के द्वारा कषस्य 
ही दो जावें। अतः सहालुभूति को न्याय पैर नोति के द्वारा 
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मर्यादित कर रखना ही उचित होगा। सहानुभूति की मात्रा 
उतनी ही हो जितनी से निष्पक्तता आदि अन्य आवश्यक 
गुणों को धक्का न पहुँच सके । 

इसी लिए समालोचक का चाहिए कि वह शानन्‍्त, धीर, 
गंभीर और समदर्शों हो। उस पर राग-ठेष, एवं अन्य 
ऐसे ही मनेविकारों का विशेष अ्नथकारी प्रभाव न पड़ सके, 
वह विरुद्ध परिस्थितियों मे भी सम रह कर धीरता से अपने 
काये के करने में समर्थ हो। | यदि वह शान्‍्त, घीर और गंभीर 
न होगा श्र उस पर मनोवेगों का शीघ्र और गहरा प्रभाव 
पड़ सकेगा ते वह सत्समालेचना के अयोग्य ठहरेगा, क्‍योंकि 
ऐसी दशा मे वह था ते ईर्ष्या-हेषादि के प्रभाव से अलुपयुक्त 
रूप से समालोचना करता हुआ दुराज्लाचना करने छगेगा 
या पक्षपत के वश होकर निंदा या स्तुति-प्रधान आल्लोचना 
कर बैठेगा । 

समालोचक में उक्त गुणों के प्रभाव से ऐसी श्लाध्य 
कमता आ जायेगी. जिससे वह अपने शज्न-मित्र, प्रियाश्रिय 
प्रत्येक व्यक्ति की स्चना को शान्तिपूवेक समता से देख 
सकेगा झौर धीरता फे साथ गंभीर आत्लोचना कर सकेगा। 

गुणों के साथ ही यदि उसमें झौदाये या उदारता 

भी आ जाये तो वस्तुतः सोने शऔर सुगंध की कहावत 
चरिताथ हो जाये | बिना उदारता के ये गुण फीके से रहते हैं। 
उसे झपने वचनों. क्लेखों, भावों और व्यापारों सभी में पयात्त 
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उदारता रखनी चाहिए, तभी वह सबकी रचनाझों का सेट 
स्वागत करेगा और सव पर समचहृष्टि रख सकंगा । “बदार- 
चरितानान्तु वसुधैव कुदुम्बकम्‌” के अबुसार समाल्तो्चक के 
लिए सभी एक से प्रिय होने चाहिए। ऐसा दहांने पर ही 
उसकी आले।चना निष्पक्ष श्रार मान्य है। सकेगी । 

उसमें उदारता की मात्रा इतनी हानी चाद्दिए कि बह 
अपने विपक्षियो अथवा विरोधियों के साथ भी प्रायः बैसा 
ही भाव रक्खे जैसा वह अपने पक्तवालों एवं प्रिय-जर्नों के प्रति 
रखता है। अपने ऊपर किये गये कट्ठु कटाक्षों को इदारवां- 
पृवक लेना और कटाह्कारी के प्रति फिर भी सौंजन्‍्प का 
भाव रखना इसी गुण के प्रभाव से साध्य दो सकेगा, दूसरों 
के दोषों पर भी कृपा एवं मधुर दृष्टि डालते-हुए कामल श्रौर 
प्रिय बचलें से अभ्पने मत का प्रकाशित करना इसी शण्य से 
साध्य हो| सकता है। इसी के फलस्वरूप में आलाचक में 
उस सद्दनशीलता का उदय एवं प्रकाश द्वोता है जिसके प्रभाव 
से वह दु६ जने की कटूक्तियों श्र उनके कठोर तथा निरधेक 
आक्तेपों को सहन करते हुए सहर्ष अपने सत्पथ पर हृढ़ता के 
स्राथ बराबर चलता रहेगा। 

बह गुण जिसका द्वोना सत्समालेोचक में अनिवाय है, 
सहृददयता है। संस्कृत-काव्य-शासतत्र के प्रायः सभी श्राचार्याँ 
का एक-स्वर से यही कहना है कि कांव्य-मंहत्ता के नियेय 
में सहृदय द्वी प्रमाथ् हें । वे क्षेग उसी काज्य या रंचना को 
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उत्तम मानते हैं श्रार उसी को परिपक्क काव्य समभते हैं जिसे 
सहँदेय जन विचोर-पूर्वर्क देखकर सराहनीय ठहर दें ।# , 

वांस्तंव में काव्य का सम्बन्ध विशेषतः हृदय ही से है, 
क्योंकि उससें हँदय से ही उत्पन्न होनेबाली भापिनाओरों 
(ए७९)॥॥४४७), मनोवेगों (/॥600॥8) थार इनसे धयक्त होनेवात्ते 
रसे| (867076त88]) का ही प्रार्धीन्‍्य रहता है। क्ाध्यगत 
विचारों एवं भावों अथवा कंस्पंनाओं में भी इसकी दी प्रधान 
पुट रहती है। शावादि इन्हीं के खॉँचे में ढाले जाकर सरस 
बनाये जाते हैं और हृदय पर अपना प्रभाव सीधे सीधे डालते 
हैं। इसी लिए यदि काव्य हृदय था मन फो सर्वथा सर्मांकष्ति 
झोर प्रभावित करता हुभा सुग्ध नहों कर सक्षतां तो पह्द 
स्रटकाठंय नहीं माना जाता+- 

“दया कवितया कि वा, तया वनितया च किंमू। 
पंद-विन्यास्-मापिण, थ्या ने संहिंयते भंत: |! 

' इसी लिए कंव्य की परीक्षा 5स व्यक्ति के ही द्वारा अच्छी 
तरह की जा सकती है जिसमें हंदेय होता है और जी रस- 
भाँधादि का भ्मज् अंधव! अ्रतुभवी होता है। भरतु, संहृदयंतो 
से त्ाध्य्य ऐसे हृदय की संता से है जिसमें रसों की धांरा्धे 
स्थभावतः ही प्रवाहित होती हों, जो कमल, माधुरी-पृर्ण धार 
मंजुत्ञ हो | कांव्याद्याचक भधवी यों कहिएं कि सादित्याक्षोचक 
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के लिए सहृदयता इसी लिए अनिवाये नै । हाँ अन्‍य प्रकार 
फे विषयों की आ्राल्लोचना करनेवालोीं के लिए सहृदयता 
की उतनी अनिवायेरूप से आवश्यकता नहीं, किन्तु यह भी 
बाव नहीं कि उनसें सहृदयता की अनावश्यकता दे । सहृदयवा 
पालोचक-मात्र के लिए उपयोगी दै 

सहृदयता से बहुत घतनिष्ठ सम्बन्ध “सरसता” का है। 
सहदयता शोर इसमें साहइचये ((00०-5४8॥०70०) एवं अन्यो- 
म्याश्रय ([7/070०9७॥0676७) सम्बन्ध है, दोनों एक साथ 
चलते 'ग्रैर एक दूसरे से ऐसे मिले रद्दते हैं कि एक के बिना 
दूसरे की सत्ता असस्भव ही-सी होती है। श्रस्तु, जब सहृद 
यता का होना समालेचक में श्रावश्यक है तब सरसता की 
भी सत्ता उसमें झ्रपनी पूर्ण महत्ता रखती और अनिवार्य 
ठहरती है। 

सरसता से तात्पये यद्दी है कि हृदय में रसें की मार्मिक 
अनुभूति दो और रसे का उस पर पूर्ण प्रभाव पड़ता दो। 
जब तक ऐसा हृदय किसी का न होगा तब तक उस पर रखें 
झोर भावों का, जिनका ही काव्य सें प्राधान्य रहता है, प्रभाव 
ही न पड़ेगा श्लौर वह काव्य के प्रति उदासीन रहकर उसकी 
उपेक्षा ही करेगा | इसी लिए समालेचक में सरसता का द्वौना 
झनिवाये ही है। उसके हृदय को नीरस पर शुष्क न होता 


चाहिए । नीरस अथवा अरसिक जन से कवि और काव्य दूर 
ही रहना चादते हैं-... 
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/इतरतामि दुःखानि यथेच्छया, विवरतानि सहे चतुरानन | 
अरसिकेपु कवित्वन्विदर्न शिरसि मा लिख मा लिख मा लिख॥?!” 

झब यह स्पष्ट ही ४ कि सत्समालोचक का रसिक या सरस 
होना भ्रत्यावश्यक है । बिना सरखता फे वह 'कवि-काव्य की 
भातलोचना करने का अधिकारी ही नहीं समझा जाता। 

इसके साथ ही, कवि या लेखक की भाँति; समालोचक 
को भायुक द्वाता भी आवश्यक है। भावुकवा भी सरसता के 
समान सहदयता की सहयेोगिनी या सहचरी है। इस गुण 
की यहाँ तक प्रधानता मानी गई है कि बिना इसके साहित्य 
या कांव्य का वास्तविक लोकात्तरानन्द, जो त्रह्मानंद सहोदर 
के रूप में काज्य का एक सववेप्रमुख उद्देश्य एवं फल माना 
गया है, प्राप्त द्वी नहीं दा सकता । भावुक जन ही सरस घौर 
भावपूर्ण काव्य से दस्तुत: सुग्ध होते हैं-- 

४. मकरपलरागलिस फल॑ शुकसुखादसृतद्रवर्सयुतम्‌ । 

पिबत भागवर्ता रसमाक्षय मुहर हो रसिका भ्रुवि भावुका; ॥” 

इझस्तु कहना चाहिए कि भावुकता भी समाल्लोचक क्र 
लिए झवश्यं धारणीय गुण दे । 
जन प्रसुख गुणों के साथ ही इनके दी सहयेगी अन्य 
गुण भी, जैसे सौंदर्योपासता, प्रकृति-प्रेम और ' लोकाजुभूति 
शेमे चाहिए | 
- कृपर स्माक्षाचक के लिए जिन प्रमुख गुर्यों को प्रावश्यकचा 
दिखल्ाई गई है वे प्राय; पेसे दें जिनमें से कुछ का सम्बन्ध वो 
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हृदय से है (जैसे--सरसता, भावुकता आदि) श्रौर ऊछ का 
श्रात्मा एत्रं चरित्र से है (जेसे प्ात्मशुद्धि, उदारता, संत्य- 
प्रतिष्ठा आदि) अब हम उन गयों की ओ्रार भी संकेत करंते 
जे समालोचक के लिए इन्हीं के समान था इनसे भी अधिक 
रूप में आवश्यक दें श्रौर जिनका सम्बन्ध मन-समस्तिष्क 
भ्रादि से है े 

मन या मस्तिष्क की स्वच्छता तो ऐसी- है कि-उसकी 
जीवन के प्रत्येक क्षेत्र में अनिवाये झ्रावश्यकता है, किन्तु अध्य- 
यनादि काये करनेवालों के लिए तो यह एक ही पदाथ है। विद्या- 
सम्बन्धी कोई भी कार्य बिना इसके हे। ही नहीं : सकता और 
यदि कुछ छुआ भी तो बह मूल्यवान्‌ तथा प्रशस्त नहीं द्ोता | 
समन और मस्तिष्क की स्वच्छता स्वाभाविक (प्रकृति-प्रदतत या 
इश्वर-प्रदत्त) और अभ्यास-साध्य दोनों है। जन्म से शी 
ऐसे व्यक्तियों के मन भर मस्तिष्क (070 870 97४7) स्वच्छ 
पझ्रेर निर्मल (०0०४7) रहते हैं. जिनके जन्मान्तर संस्कार उत्तम 
होते हैं | स्वच्छ मस्तिष्क में प्रत्येक विचार, या पदार्थ का सशथ्या 
श्र शुद्ध प्रतिबिस्ब॒ स्वच्छता के स्राथ पड़ता है श॥लऔर उसकी 
मोनसिक दृष्टि (॥0//4! हंश००) बड़ो ही -दिव्य भोर 
पारदशेक द्वोती है। इसके साथ ही मन को स्वच्छ - भार 
सलिन बनाना हमारे हाथ सें भी है, सत्य के द्वारा मन - शुद्ध 
प्रेर निर्मत्ष दाता है ।#साथ दी उसमें स्वच्छता आती द खत्य- 
.. ऋ्मनः सत्वेन शुद्धधविट ३ - 
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क्ञान झोर तत्सस्वन्धी उत्तम विचारों या भावों से। सनरूपो 
देषपण की सलिनता को हम सह्विचाररूपो वारि से धोकर दूर 
कर सकते हैं | इसी प्रकार कल्लषित्र विचारों से उसे दूषित 
भर मलिन भी किया जा सकता है। प्रत्येक व्यक्ति के 
लिए साज्चार्रो के द्वारा अपने मन-मस्तिष्क को स्वच्छ और 
निर्मेल करने की महती झावश्यकता है। प्रत्येक विया- 
व्यसनी तथा समालोचक के लिए ते। यह भ्रनिवाये ही है। 
समालोचक भ्रपन्ी प्राज्नोच्य वस्तु फे समझने तथा उस 
पर विचार करने सें तभी सफल हो सकता हे जब 
हसका सन ऐसा स्वच्छ और शुद्ध हो कि उस पर 
प्रत्येक विचार या पदार्थ का सन्चा और स्पष्ट प्रतिबिस्ब 
पड़ स्रके | 

सर्वथा स्वच्छ और शुद्ध मन-मस्तिष्क में ही विमल बुद्धि 
झ्रोर निर्मल विवेक की सत्ता पाई जाती है। बुद्धि शरौर 
विवेक को भी तीज्र तथा निर्मन्ष करने के लिए सदृज्ञान और 
सत्संग की झ्रावश्यकता है। पूष जीवन फे सुसंस्कारों तथा 
सात्रतिक सत्कर्मो' के दी प्रभाव से बुद्धि का निर्माण द्वोता 
है+ | स्रद्धिचारों शोर श्रष्ट भावों से बुद्धिरूपो हीरे को 
स्वच्छ करके चातुर्य प्रोर कौशल फे द्वारा सुन्दर या 
चार चमकीत्ा बनाना हमारा मुझुय कर्तव्य है। समालोचक 


# “बुद्धि: कर्मानुसारियो” | 
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इसका अपवाद नहीं, उसे भी इसकी महती आवश्यकता हैं। 
अस्तु निरन्तर दी ज्ञानाजुभव की सहायता से उसे इसके ' 
निखारने के लिए प्रयत्तशोत्त रहना चाहिए। उच्च विचारों 
के सद्प्र्थों का अवलोकन और उच्च कोटि के विद्वानों का. 
सम्पक ही बुद्धि को उच्च बनाता है# । ! 

प्रस्तु, इन प्रमुख उपायों से समालोचक का अपनी बुद्धि 
के विकसित करने का अनवरत प्रयत्न करते रद्दना चादिए। 

बुद्धि के तीघ्र दाने पर ही विचार-शक्ति और कर्पना-शक्ति 
में तीत्रता भर प्रबलता आती है। साथ ही किसी विषय के 
मर्मो या रहस्यों के समझने, उन्हें प्रहण करके' मस्तिष्क में 
चिरकाक्ष फे लिए संचित कर रखने तथा उन पर विचार करके 
निशय करने में भी दक्षता श्रैर क्षमता आ जाती है। विमंल॑ 
विवेक ही के द्वारा झ्रावश्यकानावश्यक बातों का विश्लेषण 
करके उनमें से उपयोगी एवं उपयुक्त बातों को चुंनकर उनका 
संश्त्षेषण करते हुए सैद्धान्तिक एवं वैज्ञानिक शैल्ली से उपयोग करने 
में पड्ुुता प्राप्त होती दे | समालेचक के लिए इन सबकी वैसी 
हो महती आवश्यकपा है जैसी अन्य विद्धज्ननों या ज्ञानोपासकों' 
फे लिए दै। इन शक्तियों के भी उपाजन के प्राय: वे ही 
ख्राधन हैं जिनका उल्लेख ऊपर किया गया है। इनके साथ 





# “नीच संग बुधि नीच है, समसों रहृति समान | 
ऊँच सग ऊँची उठे, पंडित कद्दत प्रमान ४७४... ' 


ध्यालाचक श्प्र्प्‌ 


ही स्मरण-शक्ति की भी वृद्धि द्वोती है जो अ्रपनी महत्ता और 
सत्ता स्वयन्त्ररूप में रखती है। 

अस्तु, भ्रव कह सकते हैं कि समालोचक में यदि 
उक्त मानसिक शक्तियों इश्वर-प्रदत्त रूप में हैं वे झति उत्तम है. 
सर यदि स्वभावतः ही ये शक्तियाँ विशेष प्रखर और प्रवत्त 
नद्ीीं तो समालोचक को इन्हें तीम्र श्लर परिष्धित करते 
हुए परिष्कृत करने का यथासाध्य पूर्ण श्रयन्ष करना चाहिए। 
इनकी प्रत्पता उसक्री क्षमता और शक्ति फे साथ ही उसकी 
योग्यता श्र उसके झ्रधिकार की संकीणे कर देती है। 

मानसिक शक्तियों में से सबसे अधिक मददत्त्वपूणं और 
झ्रावश्यक शक्ति प्रत्येक सत्समाल्रोचक फे लिए वद्द है जिसे 
“दर्कंणाशक्ति? कहते रे (?0फ्न७० ० 76880778 07 [,09269 7 
प्‌७।०॥)) । यही वह शक्ति है जिसके प्रभाव से समाक्षाचक 
सक॑ के साथ अपनी आल्लोच्य वस्तु का समावलोकन करते हुए 
उसके गुणदेषादि का विश्लेषण एघं संश्लेषय कर उस पर 
झपना निर्णय (700277070 देता शयार मत प्रकट करवा है। 
इसी लिए बिना इस शक्ति के समात्नोाचक का काये हो ही. 
नहीं सकता। जितनी तीत्र और प्रबल यह शक्ति द्वोगी, - 
जितनी ही इसमें सबतल्ंता, निर्मेलता और प्रौढ़ता द्ोगी 
झाले।चना उतनी ही अच्छी ठहर ख्केगी। 

यों ते। यद शक्ति न्यूनाधिंक रूप से प्रायः सभो मनुष्यों 
में व्यापक रूप से देखी जावी दे किन्तु भपने भ्रच्छे रूप में 
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द शक्ति उन्हीं विद्वानों में द्वेती है जे -इसे ज्ञान और 
अनुभव के साथ ही साथ न्याय या तकशाशतत्र के यथेष् 
अ्रध्ययन के द्वारा प्रवल और प्रौढ़ करवे हुए . प्रवर्धित- कर 
लेते 

विविध मतों शऔऔर सिद्धान्तों के प्रभाव से- उठनेवाल्े 
वाद-विवाद का संतोल्न तथा उनमें से सत्य, शुद्ध तथा यथाथ 
तत्व का निर्शेय इसी शक्ति के द्वारा होवा है। भस्तु;- यह 
शक्ति एक खत्सलमालोचक के लिए सर्वथा अनिवायेरूप से डी 
आवश्यक एवं प्रवर्धनीय है । 

इस शक्ति के स्राथ द्वी स्थिर बुद्धि का होना भी भ्रभीष्ट 
है क्योंकि जब तक बुद्धि या मन में यथेचित स्थैये नहीं द्वोवा 
तब तक वह्द एक वस्तु पर पूरणगरूप से स्थिर रहकर बिचार 
नहीं कर सकता और यन्न-तत्र चांचल्य के प्रभाव से--जे। 
उसके लिए स्वाभाविक ही सा है--दोड़ता है। मानसिक 
चाँचल्य ($१०07088 ०१ 770) प्रत्येक समाद्चोचक के लिए 
विशेष रूप से झनथेकारक है। - 

इसी प्रसंग में यद्ट कद्द देना भी ठोक जान पड़ता है कि 
समालोचक में इन गुणों के साथ दी प्रज्ञाबुद्धि, एवं मेघाशत्ति 
का भो होता भ्रच्छा है। यदि उसमें प्रत्युत्पन्नमति झयौर उससे 
प्रकट होनेबाली उपस्थितोत्तरता या बाकूपढुता (हाज़िरजवाबी) 
तथा वह चातुरी जिसे -सभाचातुरी.भी कइते हैं, पाई जाती है 
ते बहुत द्वी लाभकारी एवं झच्छी बात दै। दीनों दी उपयुक्त 


५ 
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परौर दपादेय हैं न केवल समालेोचक के ही लिए वरन प्रत्येक 
व्यावहारिक व्यक्ति के लिए | इनके साथ ही विस्द्ृत अध्ययन, 
सृक्म या तीत्र अन्वीक्षण बुद्धि श्रौर मर्ममाहिणी प्रज्ञा भी 
आल्तेोचक के लिए झावश्यक हैं । 

कविवर कज्षेसेन्द्र फे मतामुसार जिस प्रकार कवि के 
लिए बहुन्न देना (अनेक विषयों का ज्ञान रखना था घहुत-सी 
बातों से परिचित द्वोना) आवश्यक है उसी प्रकार एक 
संत्समालाचक प्रोर विशेषतया साद्वित्यलमालाचक फ॑ लिए 
भी भरुझ्न और बहुश्रुत होना श्निवार्य है। उसे यधासाध्य 
झतेक बिपयों का यथे।चित ज्ञान रखना झ्रावश्यक है, तभो 
वद प्राज्ञोच्य वस्तुओं या विषयों की--जिनमें प्राय: प्रनेक 
सिभ् भिभ्न॒ विषयों से सम्बन्ध रखनेधाली बातों का समावेश 
पाया जाता है--यथेचित आले।चना कर सकेगा। इसके 
लिए उसे सर्बदा स्वाध्याय (विविध पुस्तकों के समवल्लोकन) 
शोर सत्पुरुषों फे सत्संग से सद्दायता छोनी चाहिएं। 
जितना ही विस्तृत भ्रध्ययन प्लौर विशद ज्ञान उसमें द्वोगा 
-जतना ही भ्रच्छा झेर लाभकारी है। 

प्राय: प्रत्येक व्यक्ति श्रपना एक विशेष प्रिय विषय रखता' 
है प्लौर इसमें उसकी विशेष रुचि रहती है इसी लिए धह उस 
विषय के प्रध्ययन में भ्रधिक झनुराग के साथ सदा लगा। 
रहता है श्लौर उसका विशेष ज्ञान प्राप्त कर लेता है। उस 
विषय से उस्रकी तथ्लोनता भोर श्रात्मीयता फे कारण पभ्रधिक 
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घनिष्ठता हो जाती शऔर उसकी आत्मा उसके श्रन्तगर्भ में सब 
प्रकार प्रविष्टसी द्वो जाती है जिससे उसके सभी मर्मो' या 
रहस्यों का सामिक ज्ञान उसे प्राप्त हे जाता है। श्रस्तु उस 
विषर पर उसको पूरा अधिकार-सा हो जाता है श्रौर वह उसका 
विशेषज्ञ होकर उसके सम्बन्ध में अपने निशेय या मत के प्रकट 
करने का सच्चा पश्रधिकारी ठहरता है। अतएव कहना 
चाहिए कि किसी विषय या वस्तु का समालेोचक वास्तव में 
वही व्यक्ति है जे उस विषय या वस्तु का सच्चा विशेषज्ञ श्रौर 
झधिकारी है। इसका यह वात्पये कदापि नहीं है कि केवल 
किसी एक विषय की विशेषज्ञता ही का होना समालेोचक के 
लिए बस या अत्लम्‌ है। यही गुण सब कुछ है यह समझना 
अम-मात्र है। किसी विषय का विशेषज्ञ होते हुए भी पअन्य 
शुणां से विहीन होने पर कोई व्यक्ति सफल आर सच्चा समा- 
लेचक नहीं हे। सकता | इस गुण के साथ ही उसमें बहुज्ता, 
तर्क-पड़ुता आदि का भी होना अनिवाये है, अन्यथा बह समा- 


'लेचन-काय्ये का सच्चा अधिकारी ही नहों है। 


अस्तु समालोचक के लिए फ़पने प्रिय विषय में विशेषज्ञता 
प्राप्त करने के साथ द्वी उत्त अन्य गुणों का प्राप्त करना भो 
खर्वथा समापेक्षित है। उसका यह भी एक प्रमुख कठव्य है 
कि वह उसी विषय से सम्बन्ध रखनेवाली रचनाश्रों को 
समातल्लेचनाथ चुने जिस विषय पर उसका अच्छा अधिकार 


है। ऐसा करने पर ही उसकी आलोचना सच्ची, पु८, और 
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स्वमान्य होकर स्थायी साहित्य की संचनीय सम्पत्ति हो 
सकेगी, और वही मूल्यवान्‌ और व्यापक भी हो सकेगी । 
इसके साथ ही सत्समालेाचक का यह भी कतंव्य है कि 
वह अपने को अन्वेषक, गवेषक और सननशील बनाने का 
भी यथासाध्य पूर्णो प्रयक्न करे। उसे विद्याव्यसनी ही होना 
चाहिए। भिन्न भिन्न कलाओं श्र शास्रों का अनुभव एवं ज्ञान 
प्राप्त करने मे सब काल उसे दत्तचित्त होना चाहिए। साहित्यादि 
प्रत्येक विषय की परंपरा-प्रणाली से पूर्ण परिचय प्राप्त करते 
हुए उसकी परिवततेनशील प्रगति को निरंतर निरीक्षण करते 
ग्रैर उसकी नई विशेषताओं का यथेष्ट परिचय प्राप्त करते 
रहना चाहिए । भाषा और साहित्य के संसार में कब, कैसे, 
क्यों श्रौर किसके द्वारा (किन प्रभावों से) परिवर्तन हुए हैं, 
हो रहे हैं तथा हो सकते हैं ऐसी समस्त बातों पर पूणरूप 
से विचार करना चाहिए । शैलियों, रीतियों आदि के ऐति- 
हासिक या क्रमिक विकास का अवलोकन करते हुए उनकी 
प्रगतियों मे होनेवाले नवीन परिवतेनों का यथाचित ज्ञान 
उसे रखना चाहिए। सामाजिक, राजनीतिक, एवं धार्मिक 
आदि प्रभावों से परिवतिंत या परिष्कृत होनेवाली विचार- 
धाराओं का समाभिक परिचय प्राप्त करते हुए उनकी 
परिवतेन-शीत्ष प्रगतियों को भी सध्यान देखते और उनकी 
विशेषताओं का संचयन करते रहना चाहिए। ऐसा न 
करने से समालाचक के बहक जाने की बहुत बड़ो 
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श्राशंका है। एक सहस्र॒ वर्ष प्राचीन सिद्धान्तों, विचारों 
एवं शैलियों आदि फे झ्राधार पर--जिनमें क्रमश: परिवर्तन 
था परिष्कार होते होते अर विराट अन्तर भरा गया ऐऔ--किसी 
नवीन रचना--नवीन शैली श्रौर विचार-धारादि के श्नुसार 
भये सिद्धान्तों के आधार पर लिखी गई पुसक--की समय- 
समाज-यहिष्कृत शैली या रोति से आलेचना करना किसी 
भी पुराने विचार फे सुयोग्य समालाोचक के लिए अपना 
रुपहास फराना-मात्र है| 

लोक-व्यवहार में कुशलता प्राप्त करता भी समालेोचक 
के लिए उपयोगी प्रौर उपयुक्त है। लोक-रुचि, जनता की 
विचार-पारा, प्रदृसि श्लादि का उसे ध्यान रखना उतना ही 
अभीष्ट है जितना एक सुलेखक और सुकवि के लिए। 
सम्यता, संस्कृति एवं शिष्टता आदि का क्‍या रूप है, उनमें 
क्या क्‍या नवीन विशेषतायें आ गई हैं, यह देखना भो उसका 
करंठ्य है। यदि उसकी आलोचना में इन सबकी अवद्देलना 
की गई है तो वह आलोचना कितनी ही सार-गर्भित कौर 
उपयुक्त क्यों न हा लोक-प्रशस प्मौर सर्ममान्य होती हुई 
व्यापक नहीं हो सकती । 

झय इन प्रमुख गुणों श्रैर आवश्यक करसेव्यों के पश्चाव यहाँ 
हल गुर्णयों का सौ सूक््म उल्लेख करना डचित जान पड़ता है जो 
सस्पक-:भावलब्ध एवं श्रभ्यास-साध्य होते हैं । इन गुणों का 
सम्बन्ध विशेषदया भाषा-क्षान एवं रचना या द्ेखन-कल्ता से है। 
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भाषा-ज्ञान एवं रचना-कला-पहुत्व 
साहित्यिक समालाोचना फे लिए, कुछ शआआचार्यो' के 
मतानुसार, वह्टी व्यत्ति सच्चा भ्रधिकारो ठहरता है जो विष्ठान्‌ 
या पंडिस है, जो साहित्य का विशेषज्ञ 'मौर काज्य-शासत्र का 
मर्मश है। फवि तो फेवल काज्य की रचना ही करवा है, 
उसके सर्म का शान पंडित ही को होता है श्रेर इसी लिए 
वद्दी उसकी आलोचना भी कर सकता है---“फवि: कवयते 
काठ्य मर्म जानाति पण्डित:” का यही तात्पय है। 
झालोचना करते हुए ्लालोचक फे लिए झ्रालोच्य रचना 
की भाषा पर भी यथाचित विचार करना आवश्यक होता है। 
यद्यपि भावे को प्राधान्य दिया जाता है तथापि भाषा का भी 
महरव उसकी प्रपेन्षा कुछ न्यून नहीं माना जाता। इसलिए 
आतलोचक के लिए भाषा-विज्ञ होना भी प्रत्यावश्यक है। 
अआलोचक के भाषा-ज्ञान का हस इस प्रकार विभक्त कर 
सकते हैं| उसे भाषा के व्याकरण में पूण्ण दक्ष होना चाहिए 
अर्थात्‌ गद्य एवं पद्म दाने ही में घटित होनेवाले व्याकरण- 
सम्बन्धी समस्त साधारणासाधारण नियमों, उनके अपवादों 
अथवा विशिष्ट उपयोगों से पूर्णतया परिचित होना चाहिए। 
भाषा की भिन्न सिन्न शेलियों, कह्दावतें (उन्तके नाना रूपों) 
विशेषताओं तथा प्रयोगों (607070) ' का न फेघल्न परिचय ही 
श्रापंच्ित दे वरम्‌ इनके उपयोग में यथेष्ट अ्रभ्यास दोना भी 
डसके लिए आवश्यक दै। 8... एक 
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साथ ही सुन्दर रचना के समस्त नियमों का डसे यथा- 
चित ज्ञान होना चाहिए । रचना के भिन्न भिन्न रूपा या भेदों 
से भी उसे पूर्णतया परिचित होना अनिवाये है। बिना 
इसके वह आल्लोच्य-रचना की समालेचना ही यथाथे रूप से 
न कर सकेगा | किस प्रकार की रचना में कैसी भाषा, कैसी 
शैली तथा केसे चमत्कारों (75८७॥०॥०७) का उपयोग वाउछ- 
नीय और सुन्दर होता है, कैसी रचना में कैसा वाक्य- 
विन्यास, कैसी शब्दावली और कैसी पद-व्यवस्था होनी 
चाहिए, रचना का परिपाक क्या है इत्यादि बातें का उसे 
यथेष्ट ज्ञान रखना चाहिए । 
कुछ आचार्यों' एवं समालेाचकी का यह मत है कि किसी 
रचना की आलेचना के लिए वास्तव में वही व्यक्ति अधिकारी 
है जे श्रन्य उत्त गुणों से युक्त दाता हुआ उस्र प्रकार की 
रचना करने में स्वयमेव दत्त द्वा--अर्थात्‌ यदि किसी काव्य 
की आ्रालोचना करनी है ते! एक चतुर एवं विद्वान कवि ही 
उसके लिए उपयुत्त है-- 
“अ्रपूर्वो भाति भारत्या: काव्याम्ृतफले रसः। 
चवबेणे सवंसामान्ये स्वादवित्‌ केवल कवि: [ए? 
इसी :कार नाटक, गद्यकाव्य या डपन्यास, कथा आदि 
की आलेचना करने का वही व्यक्ति अधिकारी है जे इनकी 
रचनायें सफलतापूवंक कर चुका, करता और कर खकता 
है। भ्रस्त गद्य श्रौर पद्य में विविध ;कार की रचनायें करने 
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में दक्तता या श्रभ्यास रखनेवाला सुलेखक श्र विद्वान ही 
एक सफल तथा सच्चा आलोचक हो सकता है | 
आतलेचक फे लिए लेखादि के लिखने में भी पूणतया चतुर 
पग्रैर अ्रभ्यस्त होना चाहिए | जितनी ही रचना-कल्ञा-कुशलता 
या लेखन-कला-पड़ुता उसमे होगी उतनी ही उसकी आलेचना 
सुन्दर, प्रभावपू्ण श्रौर अवलेकनीय हो सकेगी। जिस 
प्रकार की आलेाचना वचद्दध लिख रहा है, उसी फे उपयुक्त 
उसकी भाषा एवं शे्ी भी होनी चाहिए। आलोचना के भेद 
शऔर उत्तके अनुकूल भाषा एवं शैली श्रादि का सूक्ष्म विवेचन 
किया ही जा चुका है । 
यहां जिन गुणों का उल्लेख किया गया है उन सब 
शुर्यों का किसी एक आलोचक से होना या पाया जाना यदि 
सर्वथा असम्भव नहीं ते दुस्साध्य अवश्यमेव है । अस्तु आलो- 
चन-काये के लिए अपने को तैयार करनेवाले व्यक्ति को 
- चाहिए कि वह इनमे से जो गुण बहुत, ही प्रधान श्रौर 
अनिवार्य हैं उन्हें अभ्यास के द्वारा उपाजित करे। 
साधारणतया एक सच्चे समालोचक के लिए मनेाजाग्रति 
(0]०7097088 ०0१ 770) यथा मसनस्तत्परता (( 86807088 0 
परां70), तकोपस्थिवता (?708७706 0० 76980०॥7९2), पोश् 
झ्रन्‍्तरेष्टि (०७७ 07 शाक्षाफ्‌ू: प्राधं80;५ भाव-भावनाश्रों के 
प्रभावों की द्रुत अनुभूति, ग॒णों या विशेषताओं के खेजने- 
|. समभने मोर पहण करने से क्षमता तथा सहृदयता (009) 
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भा हरकत ज्क्ायाती 00 ॥080५) की झ्रनिवाये रूप से 
झावश्यकता है । प्रतिभा, प्रज्ञा तथा योग्यता ते भ्रनिषाये हैं 
ही। इनके साथ ही मनःशुद्धता (रागद्वेपादिजन्य कहुषता 
की हीनता) जिसकी प्रभाव से बह निष्पत्त रहकर बस्तुओों को 
देखकर निर्णय कर सकता है, बथा सुरुचि (9000 80॥66 0₹ 
६88४०) का भी होना आवश्यक है। इसके साथ ही कल्पना- 
ह्फूति, चैतन्य भावुकता तथा शिष्टता का सामंजस्य होना 
सोने में सुगंध की कहावत को चरिताथ करता है। 
किसी झालाचक की भालोचना का भ्रवलेकन करते हुए 
हमें उसके पूर्वाजित ज्ञानानुभव, उस पर पड़े हुए देश-कालादि 
के प्रभावों, उसकी ऊनतादि को ध्यान में लाकर इनके लिए 
कुछ छूट भी दे देनी चाहिए श्रौर इनफे कारण उसकी आाशे- 
घना में जे कुछ पक्तपात तथा अनावश्यक या प्रजुपयुक्त 
न्यूनाधिकता हो उसे क्स्य समझता चाहिए। 
कभी कभी फेाई भालोचक किसी रचना की आलोचना 
करते हुए अपने किसी विशेष स्वभाव, सिद्धान्त तथा रुचि- 
वैचित््य भ्रादि से ऐसा प्रभावित हो। जाता है कि कुछ का 
कुछ कहने या लिखने लगता है। फभी कभी वह अ्रपनों 
योग्यता के प्रकाशन तथा उससे प्राप्त. होनेधाली वाहवाही की 
झाशा एवं लालसा में ही निमस हो उन बातों की व्याख्या 
था विवेचना करने लगता है जो वस्तुत: भ्रालेच्य रचना से 
स्था परे हैं श्रौर रचायता ने जिनकी झोर संकंत भी 
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पहीँ किया | झ्रालोचना का ऐसा ही भ्रश खटकनेवालः। भर 
डबानेबाला होता हुआ अनावश्यक ससभा जाता है। 
झ्रालोचना में आलेोचक जो कुछ भ्रपनी आलोच्य रघना 
के द्वारा उसके रचयिता में तथा जे कुछ पह स्वयमेच प्रपने 
में (भ्रेदर) पढ़ता, देखता तथा समभता है, उसके प्रकट करने 
का प्रयत्न करता है, इसी लिए प्रालोचना में झाले।व्य रचता, 
रचयिता तथा श्रालाचक तीनों का ही प्रतिबिम्ब रहता है। 
इन गुर्णों के साथ ही आलोचक फे लिए आवश्यक होता 
है शिक्षा या विद्योपाजन (छ्ानालुभवड्राप्रि) और मन के 
निय॑त्रित ()80०9॥700) करने की। विदा (घ्ञानानुभव) के 
प्रभाव से उसके दृष्टिकोण प्रौर विचार-रेश्र में विकास-प्रकाश 
था विस्तार भ्राता है ग्रौर निेय के लिए उसे एक सुदृढ़ आधार 
श्राप्त हो जाता है। प्पने ज्ञानानुभव फो फार्येरूप में लाने तशा 
उसका उपयोग करने के लिए उसे मानसिक निर्य॑त्रण की 
झ्रायश्यकता होती है। जितनी ही पश्रघिक मात्रा में थे दोनों 
उसमें विद्यमान हैंगगे उतनी ही अ्रधिक सफलता उसे आलोच्य 
रचनाओं तथा उनके रचयिताओं के समझने श्रौर उन पर निणेय 
करने में प्राप्त हो सकेगी । यदि इन दोनों की उसमें कमी 
होगो ते उसके आल्ाचनात्मक विचार रुचिर-रोचक तथा 
सांकेतिक या भावपूण होते हुए भी मूल्यवान्‌ न ठहर सकेंगे। 
समालोचक के लिए केवल अपनी भाषा और उसके 
साहित्य का ही ज्ञार रखना आवश्यक नहीं वरन्‌ उसे अन्य 
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भाषा या भाषाओं तथा उनके साहित्यों का भी यघैष्ट 
परिचय प्राप्त करता श्रेयस्कर होता है | इस विस्तृत साहित्यिक 
ज्ञान से उसकी योग्यता तथा क्षमता का छेत्र विस्तृत हो 
जांवा है। विपरीत इसके यदि वह केवल अपनी ही भाषा 
तथा उसके ही साहित्य का अनुरःगी, सेवी तथा ज्ञाता है तो 
उसके निशय में श्रवश्वमेव औदार्य की कसी तथा संकीयंया 
की प्रधानता-हो जाती है | 

साहित+ज्ञान से तात्पय है साहित्य-शास्त्र और साहित्य 
के समस्त उत्तम प्रंथ-रत्नों के मार्सिक श्र आवश्यक परिचय 
से, चाहे वे प्रंथ-रत्त प्राचीन हों या. भ्रवाचीन | 

मानसिक नियंत्रण के लिए कोई विशेष नियम या सिद्धान्त 
नहीं दिये जा सकते | मन को छुद्ध, निष्पक्ष, श्र दिष्ट 
कैब अभ्यास, सत्संग और ज्ञानानुभव के द्वारा ही बनाया 
जा सकता है| अपने कर्ेव्य-कर्म का यथाश ज्ञान तथा अपने 
उत्तरदायित्व की सुदृद और सच्ची धारणा भो उसे योग्य 
अर अधिकारी बनाने में सहायक है। 


आलोचना के अंग... : 
अप्यूलोचना के प्रंगों से वात्पयय यहाँ उन बार्तोंसे है 


भो प्रालेोचन-क्रिया की प्रगति का निर्माण करती हैं, अर्थात्‌ 
सी जे बातें एक आलोचक को अपने आलोचनंकाये में करनी 
पड़ती हैं, जिनके ही श्राधार पर उसे अपने कार्य फो यथाक्रम 
प्रगतिशील करना पड़ता है और जिन्हों के द्वारा उसे एक 
निश्चित निर्शय तक जनता या पाठकों को ले जांनां पड़ता है। 

झालोचना करने से पूर्व श्राल्ोचक फो कया तैयारी करनी 
पड़ती हैं इसका विवेचन सूछ्मरूप से प्रथम ही किया जा 
चुका है | यहाँ हम यह मान लेते हैं कि प्ालेंचक में जिन 
गुणों के होने की झवश्यकता है वे सब एक श्रालोचक में 
विमान हैं ममैर वह अपने कर्तव्य-कर्म का मर्म भी अच्छी 
तरह जानता है । ऐसा सुयोग्य आलोचक जब अपने आलोचन- 
कार्य के पथ पर चलने लगता है तब उसे कैसे प्रगतिशील 
होना पड़ता है, वह किस प्रकार अ्रपने कार्य फो प्रवाहित 
करता हुआ आगे बढ़ता जाता है और उसे अपनी गति में 
कहाँ, कब और कैसा परिवर्तन या परिमाजेन आदि करना 
पड़ता है, इन सब बातों पर ही झब इमें यहाँ प्रकाश इतना 
ब्रभीष्ट है। | 


। 
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एक सुयेग्य समालोचक का आलोचन-का्य उसकी. 
शालोच्य-रचना के निरीक्षण से प्रारम्भ द्वोता है। अर्थात्‌ 
उसे अपने काये का श्रीगणेश या ह्रथ भ्राल्ॉच्य वस्तु का सब 
प्रकार, सब ओर से देखने से ही द्वोता है। उसे प्लालोच्यरचना 
फो सध्यान आयद्ोपान्त पढ़ना पड़ता है और रचयिता के 
भावादि फे ससकने का पूर्ण प्रयत्त करना पड़ता है | इसी 
के साथ उसे यह भी देखना पड़ता है कि लेखक जो कुछ 
कहता चाहता है वह उसकी भाषा के द्वारा सत्यता या, 
यथाथेता के साथ सुचारु रूप से व्यक्त किया जा सका है 
या नहीं और इसमें वह कहाँ तक सफल हो सका है 

इसके उपरान्त उसे भाषा फे रूप-सौंदये की ओर दृष्टि 
डालती पड़तो है। भाषा की शुद्धता (व्याकरण के नियमेप- 
लियमों तथा लौकिक प्रयोगों के साथ उसकी समालुकूलता 
तथा संयतता) प्रौढ़ता और विदग्धता का भी उसे ध्यान 
रखना पड़ता है। साथ दी भाषा में कल्ा-कौशल-कृत चमत्कारों 
और प्रभावात्पादकता की ओर सी दृष्टि-पात करना उचित 
दाता है। यही रचना-चातुय निरीक्षण है, और इसका एक 
विशेष मद्दटत्त्वपूण्ण स्थान माना जाता है। | 

इसके अनन्‍्तर इस व्यापक निरीक्षण से रचना का यथेष्ट 
परिचय प्राप्त है जाने पर आलोचक को रचना की वे सब बाते 
स्पष्ट रूप से ज्ञाव हो जाती हैं जो आले।चना के लिए आवश्यक, 
अनावश्यक, और उचित या अनुचित ठहरती हैं। रचना के 
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रेष-गुण, उसकी ऊनता या पूणता, सफलता एवं अ्रसफलला 
ग्रादि भी उसके मानसदप्ण पर प्रतिविस्थित हो जाती है। 
प्रस्‍्तु अब उसे अपने दृष्टिकोण फे (यदि फोई है ९) अनुसार उस 
रचना के गण-दोषो प्रधवा उसकी अ्रच्छाइयों और घुराइयें को 
पृथक छाटकर रखना या विलग करना पड़दा है, इसी क्रिया 
को विश्लेषण (785७४) या प्थकरण कहते हैं। इस क्रिया 
से रचना के प्रेगप्रत्यंगों प्रैर उसके प्रेतरंग या बहिरह्ष रूपों 
का सब प्रकार स्पष्टाकरण हो जाता है और उन्तकी सबल्नता, 
निर्वेलता, भर मौलिक विशेषता आदि का पता चलन जाता 
है। तदुपरान्त आालोचक फोा यह देखना पड़ता है कि रचना 
के गुर्यों और दोषों में क्या अ्रनुपात है, किससे कितनी सबलता 
एवं प्रभावेत्पादकता है, दोनों में पारस्परिक फैसा सम्बन्ध हे 
किससे कितनी दूर तक रचना को हाति या लाभ पहुँचा है। 
यह देखने के लिए झालेचक को दे। प्रथक्‌ कक्षा्रों में देषषों, 
गुर्यों, भावश्यक और श्रतावश्यक्र बातों भ्ा्दि को रखना 
पड़ता और उनकी प्रथक्‌ समष्टि या जाति बनाती पड़ती है, 
इसे संश्लेषण करना कहा जाता है। 

जब इतना काये हा जाता है भ्रीर रचना का सर्वीग 
निरीक्षण कर लिया जाता है ठब् उस रचना का महत्त्व, स्थान, 
प्रभाव आदि के देखने का व्यापक रूप से संश्तेषण करने की' 
फिर आमश्यकता पड़ती है। यही व्यापक सोश्लेषय 
निर्थय या मत का आधार बनता है, इसी से लेखक के उद्देश्य 
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तथा उसके साफल्य का ज्ञान होता है। जिस विपय या 
अंग की बह रचनां होती है उस विषय के शास्त्रीय सिद्धास्तों 
के द्वारा इसी संश्लिष्ट रचना-पस्तु को तैला जाता तथा 
तृद्धिधयक आदर्श रचना के साथ इसकी तुलना करते हुए 
अपनी आलेचन-कसौटी पर कसा जाता है श्रौर तब निर्यय 
“करके, अपना मत प्रकट किया जाता है। इस क्रिया को 
रचना-संतेत्लन कहते हैं। इसी के वाद उस विपय की 
रचना-परम्परा के साथ आलेच्य रचना का मिलान भी किया 
जाता तथा यह देखा जाता है कि रचना उस परम्परा के 
जाय कहां तक साजुकूल्य या साम्य रखती और कहा तक उस 
अगली या परिपाटी की मर्यादा या सीमा का उचित अतिक्रमण-सा 
कर अपनी श्रे।र लेखक की स्वतन्त्रता, विशेषता और मौलिकता 
सूचित करती है । कितनी ईर तक रचता चिर-प्रचलित समय. 
. सम्मानित (पआ8-0१०07७१) रूढ़ियों (0०7एथ॥४०7१०७]४ 6६ 
' पथा वद्धिषयक रचना-पद्धति की विशेषताओं (76०॥7०४।४६०४) 
पालन करती हुई सहये।ग-सस्बन्ध के साथ चलती है शौर 
कहाँ किस प्रकार और क्‍यों उनका उल्लड्टन करती है, पर 
इसका क्या प्रभाव या परिणाम होता है। 
: अब रचना का निर्णय आता है, यह समस्त निरीक्षण 
गे फुल या परिणाम होता है और तक-पुष्ट तथा -अ्रचुमति- 
* सूचक रहता है। इसी मे उपयुक्त समस्त श्गों का सारांश 
(8णा। क्यात 9४0887०७) रक्‍्खा जाता है श्रौर उसी- खारांश 
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के झाधार पर निर्णय (]00877०70 निर्धारित किया जाता है। 
इसी निशय में रचना कमर रचयिता का स्थान और मूल्य भी 
निश्चित किया जाता है। रचना किस कोटि की है श्रार उसका 
लेखक किस श्रेणी का है इस पर भी यधेष्ट प्रकाश डाला जाता 
२। इसी दशा में यदि आलोचक चाहे ते उस रचना शौर 
स्वयिता की तुलना उसी प्रकार फी किसी भप्रन्य (पूर्ववर्ती 
या समकालीन) रचना श्रौर उसके रचयिता से कर सकता 
है। यही तुलनात्मक निर्णय होगा । जब समस्त अंगों के 
साथ ऐसी तुलना की जाती है तब आलोचना तुलनात्मक 
हो जाती है। इस तुलना फे श्राधार पर झ्ाक्षोच्य रचना 
की न्यूनता और विशेषता प्रकट की जा सकती है। 

स्थूल रूप से थों कह सकते हैं प्रालोचन-काय्य मुख्यतया 
निरीक्षण, विश्लेषण (विवेचन), संश्लेषण (व्यापक) और 
निर्णय-निर्धारण में विभक्त किया जा सकता दै। इन्हों के साथ 
यदि आवश्यकता हो ते संतालन झौर तुलना की भी ले सकते हैं। 
अब यहों हम यह भी दिखला देना चाहते हैं कि आलोच्य रचना 
में किन बातों या वस्तुओं पर धृष्टिपात करना अनिवाय ठहरता है। 

किसी आलोच्य रचना को देखते ही सफसे प्रथम वस्तु, 
जिसकी ओर स्वभावतः छ्वी चित्त आ्राकर्षित हो जाता है, 
भाषा ठहरती है। भाषा मानखिक भावों का वह नादात्मक 
या शब्दात्मक रूपान्तर-मात्र है जो बाहरी आदमसियों पर 
प्रकट होती हुई आन्तरिक विचारों या भावों की व्यत्त करके 


है। 
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साय दार देती है। ऐसी दशा में फ़य झा सकश है कि 
भाव मुख्य एवं प्रधान होते हुए सहृत्त्व एवं प्रायल्यपू्ण होते 
है, बाज़ब में साथ या वि>र सन (076) की सेचालन- 
क्रियर्य (8०४5४४०7७) मात्र हैं, जे भाषा क द्वारा फ्रनुवादित- 
होते घ्रए व्यक्त किये जाते हैं। भावा का स्थान इसी लिए 
कुछ लोगों के द्वारा प्रथम माना जाता है। किन्तु कुछ 
बिद्वाजों दए मत इसके टोक विरुद्ध है। उनका फहना है 
फि भ्ायों या विचारों क्वी घ्त्पति भाषा के तिना हो ही 
नहीं सकती प्रौर देनिक अनुभव भी यही प्र<ट करता है कि 
बिना भाषा की सहायता के भावों या विशरों का उटय'भी 
हमारे मन में नहीं होता। अस्तु इनके मतानुसार भाषा 
का स्थान भावों से प्रथल या पूर्व श्रौर भ्रधिक महत्त्वपूर्ण दे ! 
इसी सम्बन्ध सें कुछ अन्य विद्वासों का रहना है कि एक छोटे 
बच्छे में भी भादों या कियरों का उदय देखा जता है, यद्यपि 
वह भाषा से स्वधा अपरिवित रन्‍ता है, किन्तु बड़ो प्रवस्था 
सें बिझा साषर के सोचना; या विचारना एक प्रकार से सवंधा 
असंभव ही होता है, ऐसी एशा में यही कहना उपयुक्त 
जाव पड़या है कि भाषा ओ्रर भाव में पूर्यापर सम्दन्ध न 
होकर साहचरये सम्बन्ध ही राप्य है। भाषा ही भावों का 
साकार एवं सजीव रूप दै। 
इन सिद्धल्‍लतों का स्ानते हुए भी चह्दी कहना पड़ता है 
कि किसी एवना के निरीझण करने में भाषा फीडी ओर 
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प्रथम ध्यान जाता, प्रौर उस पर ही दृष्टि पड़ती है। कुछ लोगों 
ने भाषा का भावों का परिधान या वाह्यावरण माना है, और 
यह प्रकट किया है कि जिस पएकार हमारा ध्यान प्रथम किसी 
आागन्तुक व्यक्ति फे वर्खों था परिधानों पर ही विशेष रूप से 
जाता है ग्ौर हम उसके वहिरंग उपकरयणों---रूप-रंगादि--से 
ही प्रथम प्राकृष्ट होते हें, उसी ;कार रचना में प्रथम हसारी 
दृष्टि भायों पर--जे प्रान्तरिक क्रियाओं फे रूप में रहते 
हैं-...न परू कर उनकी घाहगवरणरूपी भाषा पर ही पड़ती है, 
हम उसी के रूप-रंग आदि को देखते हैं, वही हमे आक्ृष्ट 
करती है। इसी सिद्धान्त के अ्रमुसार रचता-कला में भाषा- 
सौंदय का थम स्थान दिया गया तथा उसके विविध विधारनों--- 
शब्दालंकारों, रीतियें ्रादि--को महत्त्व दिया गया है। किसी 
किसी ने ते काव्य-र्वता में “रीति?-“विशिष्टपद्‌-रचना 
रौति:”-- विशिष्ट पद-रचना--का ही भआत्मा कहा पै-- 
“सैतिरात्मा काव्यस्य” । साथ ही शब्दालंकार्श---यमक, 
श्रमुप्रास भ्रादि से भाषा का सुसज्िव करना आवश्यक और 
डपयुक्त माना है ।|# । 


# शेली इसी के अन्तर्गत है, क्योंकि शैली भाषा की ही एक 
संगुफन-व्यवस्था और रचना-रीत है। शैली से न केवल रचना-कला 
झौर भाषा-कोशल का ही परिचय प्रास होता है वरन्‌ लेखक के हृदय 
या झात्मा का भी बोध बहुत कुछ होता है, इसी आधार पर कहा गया 
है-8096 48 6 ॥87 #॥0 778 78 6 8/90--शैली ही 
रचयता औ्रौर रचयता ही शैत्तो देश 
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भाषा के पश्चात्‌ ही भावों का रघान आता है, क्योंकि 
भाषा के पढ़ते या सुनते ही भावों या विचारो का ज्ञान हाता 
ऐ--भाषा है भी दो भात्रों या विच रों का नादत्मक था 
शब्दात्यक एपान्वर-मान्र | वास्तव में भाव या दिचार भाषा 
से प्रथक्‌ दह ही यहों खकते | भाषा में भाव हैं और भावों की 
सत्ता एवं महत्ता भाषा से है। अतरव किसी आलोच्य- 
रचा के निरीक्षण में भाव-परिचय ही झपनों विशेष महच्चा 
ओर सत्ता रखता है। रचना और लेस: के सम्गन्ध में बहुत 
लक इसी के आ्राधार पर कहा जाता या जा सकता है । 
रचना के उद्देश्य प्रभाव आदि तथा लेखक के चरित्र (स्वभाव, 
सिद्धान्त, रुचि-वैचित््य आदि का स्पष्ट प्रतिबिम्ब इसी पर पड़ता 
है । छोखक पे )श, काल, समाउ आदि की भी बहुत कुछ छाया 
इसमें दिखलाई पड़ती है। भाषनायें और करपनायें ते इसी 
से साकारता एवं सजीवता को प्राप्त द्वोकर दूसरों पर अपन्य 
प्रभाव डालने में समथे होती हैं। कह सकते हैं कि यदि 
रचता कः देह या आवरण भाषा है तो उसके प्राण विचार 
या भाव ही द, इन्हीं दोनों से रचता को सजीव शाकारता 
प्राप्त होती है। ह 

भाष और भाव के पश्चात्‌ जिन वार्तों से हम समाकृष्ट 
होते या दो सकते हैं उन्तमें से प्रधान या प्रशुख कतः-कौशल 
दै। भाषा को सुखद या झनेशंजक रूप से सुसज्जित करके 
सौंटर्य प्रदान करने की ओर प्रथम संकेव किया जए चुका है 
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ग्रौर इसके कुछ प्रमुख विधानों का भी उल्लेख किया गया है। 
यहाँ अत यह कहना है कि भाषा के ही समान रचना की 
झान्तरिक आत्मा को भी सुसज्जित किया जा सकता है। 
कला फे द्वारा न कंवल वहिरंग सौंदयय की ही बृद्धि होती है 
वरन्‌ अंतरंग सौंदर्य को भी सम्रद्धि प्राप्त होती है।जिस 
प्रकार विद्वान आचार्यो' के द्वारा भाषा के बहिरंग सौंदये 
के विधानों की कल्पना की गई है उसी प्रकार भाव-सौंदये के 
भी विधानों फी कटपना की गई है। भाव-सौंदये लेखक की 
प्रतिभा श्र कल्पना पर ही विशेष रूप से ससमाधारित रहता 
है। अस्तु भापा और भाव के पश्चात रचना-कौशल की ओर 
भी आलोचक की दृष्टिपात करना चाहिए | 

इस प्रकार भ्रव कहा जा सकता है कि आलोचक को 
किसी आलेच्य-रचना का निरीक्षण करते हुए विशेषरूप से 
ध्यान देना चाहिए उसकी भाषा, उसकी भाव-घारा तथा 
उनके रचना-कला-कौशल की ओर । आलोचना करते समय 
इन्हों की यथेष्ट विवेचना करते हुए इनकी श्रच्छाई और बुराई 
पर भी प्रकाश डालते हुए अलुमति देना चादविए। रचना 
के ये ही तीन प्रमुख अतरंग अंग था विभाग रे पौर इन्ही 
की समष्टि से रचना की उत्पत्ति हीती अथवा इन्होंकी 
समष्टि को रचना कहा जाता है । 

इन तीनों आन्तरिक ग्रेगों के पश्चात ध्यान देना चाहिए 
रचना की उन बहिरंग बातों पर जे रचना से स्वभावत: द्ी 
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प्रकट या सूचित होती हैं। इनमें मुख्य हैं वे धार जो 
रचयिता या लेखक तथा, जनता से सम्बन्ध रखती हैं। किप्ती 
रचना को देखकर उसके लेखक के भी सम्बन्ध में बहुत-स्री 
बातों का अ्रतुभान किया जा सकता दै। रचना की भाषा 
तथा विचार-धारा पर सूच्मता फे साथ मनोविज्ञान की 
सहायता से ध्यान देने पर लेखक की झात्मा, प्रवृत्ति तत्रा 
भावना की सूचना सिल सकती दै। उसके चरित्र श्र 
स्वभावादि का भी यथेष्ट संकंत प्राप्त दो सकता है, क्‍योंकि यदि 
रचना लेखक की मनःप्रेर्णा, आात्माद्ोप्ति या हृदयोत्तेजना 
का फल है और उसने प्रबल्ल इच्छा-शक्ति की भाज्ञा के 
आधार पर लेखनी उठाई है प्रथवा रचना की आझावश्यकता के 
प्रावल्य ने उसे बाध्य किया है तो यह निश्चय एवं झनिबाये 
रूप से भवश्यंभावी है कि उस रचना में उसकी भअ्रन्तरात्मा, 
मनो्ृत्ति आ्रादि का यशथेष्ट प्रतिबिम्ब पड़ा हुआ प्राप्त हो । 

प्ात्म-प्रेरणा से की गई रचना में जो एक विशेष प्रकार की 
तन्‍्मयता एवं तल्लीनता रहती है उसी के प्रभाव से लेखक के 
अन्वरजंगतू की छाया रचना में स्पष्टरूप से पड़ती रहती है। 
ऐसा उन खच्चे श्रौर कुशल लेखकों की ही रचना के सम्बन्ध 
में कह्दा जा सकता है जे! सबंधा शुद्ध, सुन्दर भार सत्य भाव 
से रचना-काये मे प्रवृत्त द्ोते हैं, जिनके आचरण और हृदय 
निर्मल , पवित्र श्र निष्कपट द्वोते हैं। 


यह भी ठाक ओर सम्भव है कि किस्री रचना में, जे। 
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साधारण और केवत्न किसी विशेष उद्देश्य (धन, यश, 
अनुकरण झादि) से की गई दे और जो केवल रचना के 
ही लिए है, लेखक का प्रतिविम्ब न पड़े, किन्तु अ्रन्तःप्रेस्या- 
छत रचना में यह स्वासाविक द्वी-सा है कि लेखक की आत्मा 
उस्रमें बोलती रहे | यह अवश्य द कि एक उच्च कोटि का सुयोग्य, 
प्रभ्यस्त एवं कुशल लेखक इस प्रकार रचना कर सकता दे कि 

वह सर्वथा स्वाभाविक, वास्तविक और सजीव द्वोती हुई भो 
लेखक के जीवन-प्रतिविम्ब से पूर्णवया परे ही रहे, उसमें उसकी 
छाया भी न भकजक सके। किन्तु साधारणतया यह बात 
नहों होदा। कुशल पर प्रौढ़ लेखकों की प्रतिभा ऐसी 
परिपक्व दो जाती है कि वह किसी भी विषय को रचण 
सफलतापूर्वक कर सकती है, उनकी कुशह्न कल्पना प्रत्येक 
विषय पर खजीवता श्रोर स्वाभाविकता के साथ सुन्दर प्रोर 
श्रेप्त रचना कर सकती है। ऐसे लेखक--चाद्दे उनकी व्यक्तिगव 
बिचार-धारा, प्रवृत्ति या इच्छा (रुचि) कैसे द्वी क्‍यों न हो-- 
घाददे उनका जीवन, स्वभाव, हंदय था भत्ते ध्यादि रचना- 
बस्तु से कैसा द्वी साम्य या पैलक्षण्य क्यों न रखते हों, 
डनके सिद्धान्त एवं चरित्र कैसे ही क्यें न हों--जितनी देर वक 
किसी विशेष विषय पर लिखते हैं उतनी देर तक अपने चित्त 
को उसी विषय में पूर्ण ध्यान एवं मनोयोग के साथ लीन, 
था विल्लीन-सा कर रखते हैं, जिससे उनकी रचना में 
झनुभूतिव्यंजना, खजीववा, खबद्वा कर स्वाभाविक खत्यता 
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स्पष्ट रूप से आ जाती हे, द्योता यह उसी तल्लीनता का ही 
फल या प्रभाव है, (जे अभ्यास-प्रभाव से तात्कालिक एवं 
प्रल्पकालीद होती हुईं भो मनेयोग श्र ध्यानैकाग्रता के 
प्रभाव से बल रहती है)। 

यह भी एक स्पष्ट और सिद्ध थात है कि मनुष्य पर 
समाज प्लौर समय (देश-काल प्रौर परिस्थिति) का पूरा प्रभाव 
पड़ता है, इन्हों से लेखक भो प्रभावित रहता है। वास्तव 
में वह जो कुछ भी होता है, केवल समय-समाज और 
परिस्थितियों के ही प्रभाव से होता है, प्रस्तु उसकी रचना 
सें समय-समाज आदि का पूरा :तिबिम्ब पड़ता है और 
पढ़ना भो चाहिए । अस्तु रचना के निरीक्षण से इन बातों 
का भी बहुत कुछ परिचय प्राप्त हो सकता है। 

किन्तु यद्द भी देखा जाता है और बहुत अशों में 
स्वयंसिद्ध श्र स्वाभाविक-ला ही है कि समय-समाज से - 
प्रभावित द्वोकर भी प्रत्येक व्यक्ति अपने कुछ विशेष सिद्धान्त, 
विचार एवं उद्देश्यादश रखता है। महान पुरुष ते इसके 
सवा अपवाद दी द्वोते हैं, वे झपने समय एवं समाज से 
प्रभावित दोने की भ्रपेत्षा झपने व्यक्तित्व से इन्हीं को 
झधिकतर +भावित करते हैं। वे अपना कुछ विशेष लक्ष्य, 
झादशे एवं संदेश रखते हुए कुछ प्रधान एवं अपूर्व सिद्धान्त 
रखते हैं श्लौर उन्हों का प्रचार करते हुए देश-काल को 
प्रभावित करते हैं। बे ५*थम बनते ते हैं स्मय- 
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समाज ' के * प्रभाव से, किन्तु फिर अपने ही अनुसार' इन्हें 
बनाने लगते हैं। इसी प्रकार महान प्रतिभा-प्रभावपूरं 
'छेखेकों का भी हाल है, उनमें भी दैवी या स्वर्गीय संदेश का 
प्रभाव रहता है, उनमें अलौकिकप्रतिभा-पअभा रहती तथा' 
दिव्य शक्ति होती है। वे देश-काल का एक *ीशेष दैवी सन्देश 
देने या कोई युगान्तरकारी मद्दाव उद्देश्य की पूर्ति करने « 
झाते हैं। ऐसे ही महापुरुषों की रचनायें देश प्लौर समाज के 
जीपन में झपूर्व परिवर्तन उपस्थित कर देती हैं और अपने ही 
मार्ग पर उसकी विचार-धारा वथा कार्य-प्रणाली को प्रवाहित 
करती हैं। देश शभरर समाज (साहित्य, सभ्यता, धर्म, चरित्र, 
भाषा - और संस्कृति आदि) उनके व्यक्तित्व तथा उनकी 
विचार-धारा से प्रभावित होकर उनका ही अनुयायी बन जादा 
है। उदाहरण के लिए यहाँ स्वामी रामानंद, बल्लभाचार्य, 
चैतन्य, सूर, तुलसी, कबीर एवं दयाननन्‍दजी के नाम 
उल्लेखनीय हैं । ं 
ऐसे प्रशस्त लेखक अपने विचारों एवं भावों से ते धर्म, 
सभ्यता पलौर सापित्य को प्रभावित एवं परिवर्तित करे हैं 
मर अपनी भाषा-रैली से भाषा और रैली में रूपान्तर 
उपस्थित कर देते हैं। इनके ढारा भाषा और शैली में नवीन 
विशेषतायें उत्पन्न की जाती हैं, नये-न्यारे प्रयोगों (सुहावरों) 
शब्दों, पदों ([0॥78808), नई ल्ोकाक्तियों वथा नूतन चाहठुर्य- 
चमत्कारों का उदय द्वोता है। अरू एक सुयोग्य आल्ोचक 
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फो आलेच्य वस्तु का निरीक्षण करते हुए इन सब बातें की 
ओर भो सध्यान दृश्पात करते जाना चाहिए | 

लेखक के सम्बन्ध में उसकी रचना के द्वारा खोज करवे 
हुए उस रचना के उद्देश्य, उत्पादक साधन श्र मौलिकता 
आदि बातों का भी पता लगाया जा सकता दहै। देखा जाता 
है कि अन्य कार्य्यो' की भांति साधारणंतया रचना-कार्य भी 
प्राय; दो मुख्य उद्देश्य या लक्ष्य के ग्राधार पर किया जाता 
है: १---स्वाथे के लिए---अर्थात्‌ उस रचना से रचयिता कुछे 
अपना लाभ प्राप्त करना चाहता है--चाद्दे वह प्रथे (धंन) के 
रूप में हो या यश के रूप मे झथवा, केवल्ल रचना-कला की 
वृद्धि के लिए। कभी कभी आत्मानंद के लिए भी रचना की 
जाती है#। धर्म कौर मोक्ष को भी रचना का उद्देश्य कहा 
गया तथा जा सकता है। धमे को ते हम उद्देश्य के रूप 
में मानने को सर्वथा तैयार हैं किन्तु मोक्ष को नहीं, क्‍योंकि 
यह बहुत बड़ा जीवनाइश्य है श्लौर केवल रचना करने से ही 
नहीं प्राप्त हो सकता। धामिक भाव से प्रेरित द्वोकर धर्म- 
अचाराथ साहित्य की रचना अवश्यसेव हुई है भर होती 
भी है--दमारा भक्ति-काव्य इसका ज्वल्वन्त उदाहरण है। 





ऋ “स्वान्तःसुखाय तुलसी रघुनाथगाथा- 
भाषानिबन्धमतिमंजुलमातनोति |”? 
“पढ़िके मुकवि राकि हैं तौ कबिताई न तु, 
राघावर हरि के भजन कौ बहानो है |” 
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फभी - कभी लेखक अपनी भाषा और शैल्ली के प्रचार को भी 
उद्देश्य रूप से रखकर रचना-काये करवा है, और इस प्रकार 
रचना-कला की उन्नति का लच््य करके अपनी विशिष्ट शैत्री 
की ओर जनता का ध्यान आाकृष्ट करता है, जिसका अलुकरय 
फिर श्र लोग करने लगते हैं। 


किसी विषय की पुस्तकों में कुछ ऊनता देखकर उनकी 
कमी को पूरा करने के लिए भी कभी कभी रचना की जाती 
है, इसे हम साहित्य-सेवारूपी उद्देश्य कह खकते हैं। 


२--पराथे के लिए---अर्थात्‌ जब लेखक अपने व्यक्तिगत 
लाभ को सम्मुख नहीं रखता, वरन्‌ जनता के हित के भाव को 
डी प्रधान रूप में लेता है। वह यह समझकर रचना करता 
है कि उससे उसके देश या समाज का एक विशेष प्रकार 
का लाभ होगा। यों तो किसी भो उद्देश्य से रचना की जावे 
जनवा को उससे कुछ न कुछ ल्ञाभ अवश्यमेव होता है। 
हॉ निरुदश्य रचना ऐसी द्वो सकती है क्लौर वह भी ऐसे 
लेखक की जिसे अपने कतेव्य-कर्म एवं उत्तरदायित्व का ध्यान 
नहीं श्रौर जिसमें वस्तुतः रचना करने की यथेष्ट क्षमता या 
योग्यता ही नहीं है---जिससे जनता को किसी भी प्रकार 
का लाभ न दो, विपरीत इसके उससे उसे कुछ द्वानि हो । 


बहुधा शझ्पने किसी विशेष सिद्धान्त, अनुभव, विचार या 
संदेशादि से जनवा का परिचित कराने के द्विए भी रचनायें 


(पर आलेचनादशे 


की जाती हैं, किन्तु इस उद्देश्य से प्रायः मद्दापुरुष ही रचनायें 
करते हैं. साधारण लेखक नहीं। साधारणतया ते स्वार्थ 
सम्बन्धी उक्त प्रमुख उद्देश्यों में से ही किसी एक या दो के 
क्राधार पर रचनायें की जाया करती हैं। 
झाले।चक को रचना का खांगोपांग निरीक्षण उसके उद्देश्य 
से झवश्यसेव, परिचित करा देता है, भ्तएव वह यह देख 
सकता है कि जिस उद्देश्य से रचना की गई है, वह उद्देश्य 
उस रचना से पूरा:होवा है अथवा नहीं, या कितने अंश में 
कहाँ कैसा पूरा दोता है और कितने में कहाँ नहीं । 
इंसके उपरान्त आल्ोचक पर प्रालोख्य-वस्तु का 

निरीक्षण यह भो प्रगठ कर देता है कि उस वस्तु के 
उत्पादक-साधन क्या हैं श्रैेर किन किन साधने (80प7००४) 
से रचना में कह्दों कैसी सद्दायवा क्षी गई है, वह किन 
किन प्राचीन या अवाचीन ग्ंथें पर कहाँ कितनी आधारित 
है। रचना का कितना अंश सर्वेधा मैक्षिक भौर कितना 
प्रन्य भ्ंथादि पर समाधारित है, कौन कौन से विचार या भाव 
अ्वीन और कौन कौन से श्पद्दारित हैं। मौलिकतवा ही किसी 
रचना श्रर उसके कर्ता की योग्यता आदि के परखने की सच्ची 

कसेटी है। मैलिकता भावों या विदार्से वथा उनके प्रकट 

करने की शैत्ी या रीति में देखी जा स्रकती है। यदि दोनों 

प्रकार की मैत्तिकता किसी रचना में पाई जाती है वे बह 

स्वना सर्वथा स्तुत्य भैर साहित्य-मौद्धि मणि कही जाती है, 
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किन्तु यह अत्यंत दुलभ या दुस्साध्य ही-सा है, यदि सर्वथा 
झलभ्य और झस्राध्य नहों । यह स्पष्ट ही है कि हम अपने 
बाल्यकातत से दी दूसरे के अनुभवों, विचारों या भावों के द्वारा 
प्रपना ज्ञान-काष बढ़ाते रहते हैं श्र दूसरों का. ही अनुकरण 
करते रहते हैं अतः यह हमारे लिए सवंधा स्वाभाविक 
ही-सा हो जाता है कि हम दूसरे के विचारों या भावों से (उनके 
ही ऊपर या उनके ही आधार पर, उनसे सहायता लेकर) 
ध्पनी एक स्वदंत्र रचना तैयार करें| यह एक प्रकार से अनि- 
वाये ही है । अस्तु यदि भाव या विचार अन्य अथों से लिये 
जाकर कुछ विवधित (परिष्कृव या परिमाजित) रूप में नवी- 
नता के स्राथ नये रंग-ढंग की भाषा और शैत्ली के द्वारा व्यक्त 
किये गये हैं तो भी रचना को मौत्तिक कद्दा जा सकता है 
और कहना ही चाहिए। ऐसी मौतिकता भी सवंधा 
सराहनीय और प्रोत्साइनीय है । 

यह अवश्यसेब निंदनीय है कि किसी के विचार या भाव 
ज्यों के त्यों उसकी द्ी-भाषा ८व॑ं शैली में रख लिये जायें और 


' # ऐसी दशा में आद्योचक को यह दिखला देना चाहिए कि अ्रग्ुक 
भाव या विचार अम्ुक कवि या लेखक की श्रमुक पुस्तक से लिये गये हैं 
श्रौर उनमें उसकी आलोच्य रवना के रचयिता ने अम्रुक रूप में विशे- 
घता उत्पन्न कर दी है | श्रर्थात्‌ अपहत माव एवं उनके प्रकाशन-ढंग में 
जो जो विशेषताये उसे प्राप्त होती हैं उनके! उसे स्पष्ठतया प्रकढ कर 
देमा बाहईंए। 

फ्रा० ७३ 
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उन्हें अपनी संपत्ति कहा जाथ, यद्दी भावापदरण श्रौर लेखक 
का चौर-कर्म कद्दा जाता है। भावापहरण आदि का भ्रच्छा 
विवेचल कवि-कर्म एवं कवि-शिक्षा का वन करते हुए श्री० 
सेमेन्द्र कवि ने अपने अंथ में किया है इसी के आधार पर इस 
विधय पर श्रो० डा० गंगानाथ का ने भी अपनी “कवि-रहत्व?- 
नामक पुस्तक में यथेष्ट प्रकाश डाला है। 

इन सब वातों के साथ ही एक तीज्र बुद्धिवाला सूक्षमदर्शी 
सत्समालेचक अपनी आलोच्य-वस्तु की सांगापांग देखकर 
रचयिवा या लेखक के ज्ञान, अनुभव और चरित्र आदि का भो 
प्रतिबिस्व उसमें देख सकता या अपनी कल्पना की खद्दायता 
से इनका बहुत कुछ ऐसा अनुमान कर सकता है जो स्वेधा 
सत्य और उपयुक्त हो, क्‍योंकि रचना सें रचयिता की इन 
सब बातों का प्रतिविम्ब थेड़ा-बहुत किखी न किसी रूप में 
धअ्रवश्यसेव पड़ता है । आलेचक के ऐसे अनुमान जितने दो 
अधिक सच्चे और सद्दी उतरते हैं उतना हो उच्च कोटि का 
वह सफल और सिद्धहस्त झाल्ोचक माना जाता है। 
जिवनी हो अधिक गहराई और सूक्ष्मता की ओर उसके 
ऐसे अनुमान चल्नते हुए रचयिता के प्रन्तर में श्रविष्ट होकर 
वहाँ का परिचय देते हैं कलर उसकी सभी प्रकार की 
मनेवृत्तियों, आदि की सूचना देने में समर्थ होते हैं उतनी दी 


अधिक उस समाद्धेचक की तकबुद्धि एवं प्रक्भा प्रशस्त कद्दो 
जाती दे। 
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जिस प्रकार झ्रालाचक भालोच्य-बस्तु में उसके लेखक 
का पूंरा प्रतिविम्ब देख सकता है उसी प्रकार वह उस देश- 
समाज या जनता का भी प्रतिबिम्ब बहुत कुछ उसमें देख 
सकता है जिससे रचयिता का अबाध था अनवच्छिन्न 
सम्बन्ध है या रहा है। यदि रचयिता ने जनता का ध्यान 
झपनी रचना में नहीं रक्खा कौर जनवा के लिए माने। उसने 
रचना हो नहीं की ते देश श्र समाजादि का जो प्रभाव उस 
पर प्रकटाप्रकट या व्यक्ताव्यक्त (08०9 ०० 77070०07) 
रूप में बाल्यकांल से पड़ा है उसका प्रतिविम्ब उसमें किसी न 
किसी रूप मे अवश्य ही कुछ न कुछ कहीं न कद्दीं पडा हुआ 
प्राप्त दोगा और यदि रचयिता ने देश-काल का यथेष्ट ध्यान 
रखकर जनता के लिए रचना की है तो उसकी उस रचना सें 
जनता का पूरा प्रतिबिम्ब स्पष्ट रूप से दिखलाई पड़ेगा, जनता 
की मनेवृत्ति, उसके चाव-भाव आदि उसमें अवश्यमेव चित्रित 
से मिल सकेंगे । 

झ्रथवा यदि रचना का लक्ष्य पूणंतया साद्दित्विक, 
सैद्धान्तिक या कल्ला-प्रदशन आदि में से है तो भी उस 
रचना से भ्रालोचक रचयिता के व्यक्तित्व को देखता 
हुआ देश-काल की प्रचलित पद्धति या परम्परागत परिपादी 
आझादि की फकलक देख सकता है। साथ ही वद्दध रचना के 
छस प्रभाव का भी श्रजुमान कर सकता है जिसका देश- 
समाज पर पड़ना अनिवाये रूप से आवश्यक है | इसके देखने 
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में उसे देश-समाज का पूरा अनुभव एवं ज्ञान प्रथम हो प्राप्त 
करना पड़ेगा, और भ्रपने का इनकी सते्त्ति आदि सभी बातों 
से पूणंतया परिचित कर लेना पड़ेगा |* 


# देश-काज़ के उस प्रभाव का, जो किसी लेखक या कब पर स्वभा- 
व॒तः ही अनवरत या अविच्छिन्न एवं अनिवाय सम्पक-सम्बन्ध अथवा 
खिर परिचय या साहचरय के कारण पड़कर उसके स्वभाव एवं उसकी 
प्रवृत्ति या मानसिक विचार-घारा का एक अयाज्य अंश-सा हो जाता है, 
उपयोग करने में लेखक या कवि को बहुत सावधानतापूबक विचार एव 
तक से काम लेना चाहिए. | यदि उसकी रचना का विषय ऐसा है जिसका 
सम्बन्ध किसी भी रूप म, किसी प्रकार, कहीं भी उसके देश-काल से हे 
ओर आवश्यक या अनिवार्य रूप में है, तब तो वह देश-काल के प्रभाव 
का स्पष्ट रूप से स्वतंत्रता के साथ यथेष्ट ढंग से उपयोग कर सकता है, 
किन्तु यदि उसकी रचना का विषय उसके ऊपर प्रभाव डालनेवाले देरा- 
कालादि से किसी भी प्रकार कुछ भी सम्बन्ध नहीं रखता वरन किसी 
श्रल्य प्रकार के समाज एघं समय के साथ उन्हीं के आधार पर शलता है 
तब तो लेखक या कवि फो इतिहासादि की सहायता से उस समय 
एवं समाज का ययोचित ज्ञान प्राप्त कके अपने को उसी से प्रभावित 
बना लेना तथा तदनुकूल ही उनका चित्रण करना समीचीन है | किसी 
प्राचीनकाल की कथा लिखते हुए. उसे उसी समय एवं समाज के अनुकूल 
वर्णन करना तथा तदनुकूल ही चरित्र के दृश्यों, रीति एवं रस्मादि 
का चित्रण करना चाहिए. | जहाँ सम्भव हो और किसी भी प्रकार की 
बाघा न उपस्थित ह्वो सके, वहोँ भत्ते ही वह अपने समय-समाज के 
प्रभाव का प्रतिविम्ब उस पर डाल सकता है, अन्यथा नहीं | कृष्ण का 
चिन्नण करते हुए नये समय एवं समाज के झनुसार उन्हें सूटेड-बूटेड 
दिखलाना उपयुक्त नद्दीं। यही नियम चित्रकार के लिए भी 


आलोचना के अंग श्प७ 


' अस्तु आलोचना के इन्हों सब प्रमुख अड्ं पर सतके एवं 
सप्रमाण प्रकाश डालना सत्समालेचक का प्रधान कतेव्य 
कहा जा सकता है, अपनी आलोचना में उसे इन्हों की एक 
सुन्दर और सजीव समष्टि रचना “समीचोन है। 


न 


परिपालनीय है। कवि या ज्ेखक के किसी समय-समाज (सम्यता- 
संस्कृति, आदि) के काल्पनिक चित्रण या वर्णन में चिर-प्रचलित 
एव लोक-प्रसिद्ध परिपाठी का, जिसे कवियों की वर्णन-प्रणाली-परम्परा 
कहा जाता है, पूरा ध्यान रखना चाहिए। किसी समय-समाज के 
चित्रण मे कवि या लेखक अपने देश-काल से प्रभावित होता हुआ 
कुछ रूपान्तर या विशेष परिवर्तन करने मे स्वतन्त्र है, तथापि इसी 
प्रकार जिक्से कुछ सार्थकता, चमत्कृत-चार विशेषता उपयुक्त उपादेयता 
आती हो और जो चित्रित समय-समाज के आदर्शोह्दिश्यादि छा घातक 
व्यर्थ अनर्थथारक न हो, वरन्‌ सवथा समुचित, मर्यादित (नियम- 


नियन्त्रित) उपयोगी और शिष्ट सयत हो । 
जिस समय एवं समाज' की जैसी संस्कृति, सभ्यता एवं परम्परा- 


पद्धति है, जैसी विचार-घारा एवं नीति-रीति है तथा जैसे उसके आचार- 
व्यवद्दर ओर आदश्श आदि हैं, ठोक उन्हीं के अनुसार उस समय-- 
एवं समाज का चित्रण किया जाना चाहिए तथा उस समय एवं 
रुमाज के द्वी अनुसार उनके मनुष्यादि का, जे उस समय या समाज 
से सम्बन्ध रखनेवाले कथानक के पात्र हैं, वर्शन करना चाहिए । 
श्री मैथिली बाबू ने इसका पूर्ण पालन न करके अपनी “पंचवर्ण” में 
राम, लक्ष्मण, जानकी में मज़ाक कराते हुए, “'कुण्डल नैव जानासि, नेव 
जानामि कक्कषणम्‌ | नूपुरमेव हिं जानामि, नित्य पाद्ाभवन्दनात्‌” जैसे 
तत्कालीन आदश्श पर कुठाराघात करने का दुस्ताहस कर अपनी 
निरकुशता तथा उच्छुद्डलता के प्रकट करने की अ्रनधिकार चेष्टा की दे। 
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यूद्र वास्तव में अभी बहुत द्वी कठिन काये है कि आलो- 
घना-शैलियों का निश्चित रूप से श्रेणो-विभाग किया जावे 
प्रौर उन श्रेणियों के लक्षण, सुझ्य गुण, उनकी शैलियों आदि 
का सांगेपांग विशद्‌ विवेचन शाज्रोय शैली के आधार पर 
किया जावे, क्‍योंकि अद्यावधि समाले।चना-कला का शास्बोय 
रूप स्थिर ही नहों हो सका। समालोचना के रूप, मार्ग, नियम 
या सिद्धान्त झादि झभी सबवंधा प्रौढ़ और परिपक्व नहीं हो 
सके, इनमें भ्रभी बहुत कुछ हेर-फेर या परिवतन हो रद्दा है 
तथा होना भी है। आलोचकगण अभी अन्वेषकों की भाँति 
झ्ालोचन-कार्य-केत्र में मार्ग ही ढूँढ़ रहे हैं, उन्हें अभी खोज 
फे ही साथ अपना काये करना पड़ता है। अस्तु इस समय 
इस सम्बन्ध सें जो कुछ भो कहा जा सकता है वह कंवल 
झतुमान के रुप में दो कहा जा सकता है. और जो कुछ 
भी कार्य हुप्ला है उसी के आधार पर कुछ सिद्धान्त प्रस्वाव के 
रूप में रक्खे जा खकते हैं। झभी इस शर्ता की उत्त्रोच्तर 
वृद्धि होगी श्रौर इसमें पूर्ण विकाश के ऋ्य दोने तक बहुत 
कुछ परिवर्तन भी द्ोगा। यहाँ जो कुछ इस सम्बन्ध में 
कहा जा रदा है बह केबल व्यापक भूल वत्त्वों के दो रूप में 
दिया जा रहा है। 


श्प्ख्प 


झालोचना के रूप ह श्प< 


झब वक जो कुछ भी भालोचन-कांये हुआ दे उसे देखते 
हुए हम कह संकते हैं कि आलोचना के भिन्न भिन्न मुख्य 
रूप देखे जांते हैं :-... 

१--सबसे प्रथम ते हम उस रूप को लेते हैं जिसका 
सम्बन्ध शाज्लोय पद्धति से हे और जो रचना के किसी 
विशेष सिद्धान्त या सिद्धान्तों पर समाधारित रहता है। जिस 
विषय से कोई झालोच्य रचना सम्बन्ध रखती है उस विषय 
के शास्त्र था उस कल्ना के नियमों को लेकर उन्हों के अनुसार 
रचना-कला के सिद्धान्तों को भो ध्यान में रखते हुए एक मापक 
या झादर्श कल्पित कर लिया जाता है, झौर उसी से झालोच्य 
रवना की तुलना की जाती हे अथवा उस रचना में देखा 
जादा है कि वह उस मापक के साथ सवबंधा ठुल जाती है 
झ्रथवा नहों, यदि वह उस पझ्ादश माप के सवंधा अनुकूल 
ठहरती द ते वह स्वोगपूर्ण, शुरु झौर प्रशस्त मानी जाती 
है, यदि नहीं तुलती तो यद्द देखा जाता है कि उसमें कहाँ 
कैसी श्लौर कितनी कमी रह गई दे झथवा वह कहाँ किस 
रूप में कितनी नई विशेषता रखती है, बस इसी के आधार 
पर उसका नि्शंय किया जाता है। 

जैसे यदि किसी नाटक या उपन्यास की आलोचना 
करनी है तो इस शैली के झनुसार आलोचक को उस आल्ोच्य 
नाटक या उपन्यास मे यद्द देखना पड़ेगा कि वह रचना नाट्य- 
शास्त्र या उपन्यास के निश्चित नियमों या सिद्धान्तों की कस्रौटो 
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पर कैसा उतरता है | नाथ्यशास्र के नियसों श्रौर उपन्यास के 
निश्चित सिद्धान्तों के कहाँ तक किस रूप सें वह रचना 
अनुकूल ठहरती है, तथा उनके अनुसार वह किस कोटि की 
कही जा सकती है। इन विषयों के नियम जितने ही अधिक 
उस रचना में चरिताथ होते हुए पाये जायेंगे उतनी द्वी सत्कृति 
श्र उत्कृष्ट वह मानी जायगो। इसी प्रकार एक काव्य-प्ंथ 
की आलोचना भी काव्यशासत्र के आधार पर की जाती तथा 
जा सकती है। 

इस प्रकार की आज्लोचना करने में आलोचक की रचना- 
सम्बन्धी शास्त्र का यथोचित ज्ञान प्राप्त करना पड़ता है, ओर 
ऐसा ही आल्लोचक वास्तव मे ऐसी आल्लोचना करने का 
प्रधिकारी ठहरता है। बिना पआल्लोच्य रचना के विषय श्रौर 
उस्रके शास्त्रीय ज्ञान के किसी आल्ोचक का आतल्लोचना के 
लिए लेखनी उठाना प्रनधिकार चेष्टा-मात्र है। 

इस शैल्ली की आलोचना में आलेचक की योग्यता, उसके 
पांडित्य श्लौर विवेक का यथेष्ट परिचय प्राप्त हो जाता है, और 
यह उसी समय जब वह उस रचना में तह्विषयक शास्रोय 
नियमों की चरिताथेता देखता या दिखाता है। यह उसकी 
आलोचना का कल्लेबर या पू्योंश ही द्वोता है, उत्तरांश 
या परिणाम मे उसका वह निणशय रहता है जिसमे वह अपने 
पूर्वींश का निच्योड़ रखकर उस पर सतक विचार करता 
ओर एक निश्चित रूप से किये हुए निर्णय के खाथ अपना मत 
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प्रकट करता है। यहीं उसके विवेक और तक का दर्शन 
होता है । 
ऐसी आल्लोचना में झालोचक का शास्रोय कसौटी पर 
रचना के कसने से बहुत ही कम बाहर जाना पड़ता है। 
लसे अपनी ओर से उसके सम्बन्ध में कुछ विशेष कहने की 
आवश्यकता नहीं रहती, किन्तु यदि वह चाहे तो उस रचना 
की उन विशेषताओं पर भी अपनी ओर से न्‍्यूनाधिक आकार 
में प्रकाश डाल सकता है, जा रचना-विषयक शास्त्र के नियमों 
से अतिरिक्त और नवीन हैं। अन्यथा उसे केवल आलोच्य 
रचना की तुलना उस आदर्श रचना के साथ करनो पड़ती है 
जिसमें तह्िषयक शाखत्र के अनुसार सभी गुण कल्पित कर 
लिये जाते हैं । इस दृष्टि से ऐसी आलोचना को शाख्रोय या 
मापक कह सकते हैं और आलोचना-कला का भी एक सैद्धा- 
न्तिक या मापक शास्र (७००००ां०छ & 7ए079607७० 
800०70०) कह सकते हैं । 
किसी रचना के शुण-दोष दिखला!ते हुए उसकी आलोचना 
करना इसी का एक विशेष श और प्रमुख रूप है, क्‍योंकि गुण- 
दोषो का विधान एढं विवेचन शासत्र मे निश्चित रूप से कर दिया 
गया है और उनके सम्बन्ध में नियस भी स्थिर कर दिये गये 
हैं। यह सब प्रकार आतल्ोचक की ही स्वतंत्र इच्छा पर निभेर 
है कि वह किसी रचना मे केवल गुणों की ही देखे श्रौर दिखावे 
भर किसी मे दोषों पर ही प्रकाश डाले। वास्तव से उसे दोनों 
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ही पर यथेष्ट रूप से प्रकाश डाल कर अपना मत स्थिर करना 
चाहिए। यहाँ भी वह सर्वथा स्वतंत्र है कि श्रपना निणयय 'दे 
था न दे और पाठकों पर ही उसे छोड दे । 

जहाँ श्राह्ोचक अ्रपनी श्राज्नोच्य रचना का विश्लेषय 
करते हुए उसके गुणों और दोषों के छाँट कर प्रथव रख 
देता है और अपना निर्णय अत में सूक्ष्म रूप से देता या 
पाठकी के लिए छोड देता है वहाँ हम श्रालाोचना को 
विश्लेषणात्मक (8797808) कह सकते हैं। इस प्रकार की 
आलोचना-रीली अब तक न्युनाधिक रूप में चली जा रही है, 
हाँ अब इसका इतना प्रचार-प्राधान्य नहों जितना प्राचोन 
समय में था। “हिन्दोनवरत्न” और मतिरामम्रंथावलों ऐसी 
श्रालोचना के उल्लेखनीय उदाहरण हैं#। 





# गुण और देष मुख्यतया किसी रचना में दो प्रकार से देखे 
जा सकते ई-- 

१--रचना-्वस्तु या विषय में--अ्रर्थात्‌ जिस विषय की वह रचना 
है उसके सम्बन्ध में जे विचार या माव (सद्धान्तादि) दिये गये.-हैं 
ये कहाँ तक, कितने ठीक और ग़लत हैं, उनमें कहाँ क्‍या. दोष-या 
गुण हैं तथा वे कहाँ तक पुष्टापुष्ट हैं । 

२--प्रकाशन-रौति में--इसके श्रन्द्र भाषा, शैली एग्र॑ स्वना- 
कला आती है। इन सबके दोषों और गुरझों पर यिचार किया 


जा सकता दे। इन दोनों ही रूपों में स्वॉयता के शानानुभब एस 
कौशल देखे जा सकते हैं। 
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यह स्पष्ट ही-सा है कि इस शैली की श्रालोचना भी 
मूलतः: श्रालोच्य-रचना से सम्बन्ध रखनेवाले शासत्र पर ही 
समाधारित रहती है। शास्त्र ही रचना के गुशों एवं दोषों 


: दोनों में विशेषतायें एवं न्यूनतायें देखी जा सकती तथा दोनों में 
रचयिता की मौलिकता परखी जा सकती है, और इसके आधार पर 
निश्चित मत या थिणुय प्रकट किया जा सकता है। 

हसी के साथ ही यह भी देखा जा सकता है कि लेखक या कवि 
ने भाषा, शैली, रचना-फला, रचना-वस्त (विचार-घारा, विषय) 
आदि में या श्नगें से किस किसमें कितनी नई विशेषतायं उपस्थित 
कर दी हैं और इस प्रकार उसने कहाँ तक अपने प्रगाढ़ पांडित्य, 
अपनी योग्यता एवं कुशलता आदि का परिचय दिया है। 
ञ्ाजकल इस शैली की आलोचना का भी प्रचार-प्रस्तार बढ़ता जाता 
है। किस लेखक या कवि ने कितने नये शब्द, वाक्य, वाक्याशादि 
कल्पित किये ओर प्रयुक्त करते हुए उनके प्रचलित करने का प्रयत्न 
किया है और इसमें वह कितना सफल हुआ है अथवा कितने शब्दों, 
वाक्यों, वाक्यांशों लोकेक्तियों, और प्रयोगों (0॥078) आदि के 
नवीन रूप या ढग से प्रयुक्त कर नवीन भावों या श्रर्थों से सम्पन्न करने 
का प्रयास किया है ओर कितनी सफलता के साथ | ऐसा करने का क्‍या 
प्रभाव भाषा, साहित्य और समाज पर पड़ा है कितनी दूर तक किस 
प्रकार उसका ऐसा करना स्वमान्य और व्यापक हो सका है श्रोर कितने 
लोग उसका समर्थन करते हुए अनुकरण कर रहे' हैँ । ऐसी ही अ्रन्य 
आवश्यक बातों पर भी श्राजकजल इस शैली की आलोचना में विचार 
किया ओर पूरा प्रकाश डाला जाता है श्रौर इसी के आधार पर रचना 
और रचयिता के महत्त्व, स्थान और मूल्य का निणय किया 
जाता है। 
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का यथेष्ट परिचय देते हैं। इस दृष्ठि से इस श्रालोचना 
को भी हम शाख्लीय आलोचना कहते हुए प्रथम प्रकार की 
प्रालोचना का एक रूप या प्रकार द्वी मान सकते हैं । साथ 


यह भी देखा जाता है कि उस लेखक या कवि के द्वारा रचना-वस्तु 
यथा विषय में क्‍या नया दृद्धि-विकास किया गया तथा उसका शान-्षेत्र 
कितना उसके विशेष शानानुभव के द्वारा विस्तृत किया जाकर वैज्ञानिक 
रूप से परिष्कृत श्रोर परिमार्जित या परिवर्धित किया गया है, साथ दी 
उसके द्वारा भाषा (तत्पयेग, तदृव्याकरण-विधान और ततूपदावली) 
एव शैली में कितनी, कैसी और किस रूप में नई बातें वा विशेषतायें 
सफलता और उपयुक्तोपादेयता के साथ उपस्थित की गई हैं। 
कहाँ तक सफलतापूर्वक उसने पूर्वनिश्चित नियमों, बातों या सिद्धान्तों 
का यथोचित परिपालन किया है और उनमें कहाँ किस प्रकार कैसी नई 
विशेषतायें उपस्थित की हैं और वे कहाँ तक सही, उपयुक्त और 
उपयोगी हैं, उनका कैसा प्रभाव पड़ा है। इसी प्रकार की अन्य 
बातों का भी विवेचन करते हुए उसकी रचना का निर्णय किया 
जाता है। इस कसौटी पर जे लेखक या कवि अपनी रचना के द्वारा 
जैसा ही खरा उतरता है वैसाह्वी उसे महत्वपूर्ण उच्च स्थान दिया 
जाता है। 

प्राचीन काल में भी हस शैली की आलोचना का प्रचलित हाना 
केतिपय ।चरप्रचलित उक्तियों से पुष्ट देता है। “नवसगंगते माषे 
नवशब्दों न लम्यते? अर्थात्‌ माध-काब्य के नौ सर्यों का पूरा 
अध्ययन कर चुकने पर काव्य-क्षेत्र में फिर नये शब्द नहीं मिलते -- जे 
मिलते हैं वे माघ में पढ़े ही जा चुके हैं | 

इसी प्रकार आलोचना में यह भी दिखलाया जा सकता है कि 
लेखक रचना-वस्तु (विचार या मावावली), भाषा, शैली, रचना-कला 
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ही इसे एक स्वतंन्न रुप में भी इस विचार से रख सकते हैं, 
कि आत्लोचक अपनी ओर से भी उत्त विशेषताओं पर प्रकाश 
डाल सकता है, जो सॉंदर्यानन्दकारक है---चाहे वे शास्रानुकूल 
गुण हों या न हों, इसी प्रकार वह रचना की उन नुटियों या 
घुराइयों की ओर भी यथेष्ट संकेत कर सकता है जो रचना 
की किसी न छिसी प्रकार न्यूनाघिक रूप में दूषित और 
उपेक्षणीय-सा बनाती हैं। चाहे वे शास्रानुसोदित दोषों में 
परिगणित हैं। या न ही | ऐसा करना सानों आल्लोचक का 
मौलिक रूप से काव्य का विश्लेषण करना है । 

देष-गुण दिखलाते हुए आलेोचक उनके उन प्रभावों का 
भी उल्लेख कर सकता है---ओऔरर उसे ऐसा करना भी चाहिए--- 


आदि में से किसमें क्या और कैसी विशेषता रखता है, कौन कोन से 

अंग इनके कितने पुष्ठ, सशक्त और प्रभावपूर्ण होते हुए मौलिक 
श्रौर रुचिर-रोचक हैं, किस बात में वह कितना और किस प्रकार 
बढ़ा हुआ है। “नैषथे पदलालित्य किराते त्वर्थगीरवम्‌। उपमा 
कालिदासस्य माघे सन्ति त्रयो शुणा:”? ।--अश्रथवा “दडिनः पदलालित्य॑ 
भारवेरथगोरवम्‌ | उपमा कालिदासस्य माघे सन्ति त्रयो गुणाः”। 
इसी शैली की आलोचना के सूचित करते हैं। इसी प्रकार-- 
“तुलसी गग दुबै भये, सुकविन के सरदार | इनकी कविता में मिले 
भाषा विविध प्रकार ॥” अश्रथवा---त्रजभाषा बरनी कविन, निज निज 
बुद्धि-विलास | सबकी भूषन सतसई, करी बिहायेदास” | आदि से भी 
इस शैली की आलोचना का प्रचार पूवकाल में होना शात होता है। 
इनसे कवियों की विशेषताओं का छी परिचय दिया गया है । 
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जे उस पर पड़े हैं श्रैर जिनका पड़ना साधारण पाठकों पर' 
भी स्वथा स्वाभाविक एवं सम्भव है। साथ ही वे प्रभाव भी 
जा--भ्रच्छाई या घुराई के रूप में---उन गुणों और देषों के 
कारण उस रचना या रचना-कला पर पड रहे हैं. श्र जे! अपना 
प्रतिबिम्ध रचयिता पर भी किसी न किसी रूप से डालते हैं 
धरालाचक फे द्वारा दिखलाये जा सकते हैं । ऐसा करने से 
झालोचना गंभोर और सामिक होती हुई मनेवैश्ञानिक-सी 
(९४ए४०॥००१४४०४७)) हो जायगी | इसी प्रकार वह रचना के उस 
प्रभाव का भो बहुत कुछ पक्का अनुमान कर सकता है जे उस 
रचना के कारण, यदि वह अपनी विशेषताओं के कारण समाकष्क 
होकर व्यापक हो सकती है--..देश एवं समाज पर वर्तमान एवं 
अनागत समय में पड़ सकवा है। इस प्रकार रचना के प्रभावों 
पर विविध रूप से दृष्टिपात करते हुए बह उनके आधार पर 
प्रपता सतत या विचार निर्णय के रूप में स्थिर कर सकता है 
श्रौर ऐसा करना उसके लिए अत्यंत आवश्यक भो है | 
झालोचना का यद्द रूप झपना एक विशेष महत्त्व रखता 
है । वास्तव में काई भी रचना हो वह किसी भी उद्देश्य से 
क्यों न की गई हो, जनता (देश और समाज) की सम्पत्ति- 
सी दो जाती है श्लैर उसका जनता से (वर्तमान और भावों) 
घनिष्ठ सम्बन्ध दे! जाता है जिसके कारण उसका प्रभाव 
किसी न किसी प्रकार, न्‍्यनाधिक रूप में कभो न कभी तथा 
देश में कहीं न कहीं अवश्यमेव पड़ता है। इसी लिए 
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प्रत्येक लेखक या कवि अपनी रचना के लिए सब प्रकार 
उत्तदायी माना जाता है श्रौर फलतः उसे अपनी रचना 
के लिए यशायश आदि फे रूप सें पुरस्कार और दंड भी प्राप् 
होता है। यदि रचना सत्प्भावाोत्पादिनी है तो बह प्रशस्त 
होकर व्यापक हो जातो है प्लौर चिरकाल पक जीवित रहकर 
रचयिता का भी जीवित रखतो है प्रन्यथा दुष्प्रभावोत्पादिनी 
होकर वह विगहिंत और त्याज्य हो जाती तथा नष्ट कर दी 
जाती है। आलोचक फे लिए उसके प्रभावों का सतके श्रनुमान 
करना इसी लिए प्रावश्यक है कि वह यदि सत्मभाव 
नहीं डाल सकतो ते इसकं पूछ कि वह अपने कल्मष से 
देश श्रर समाज को कल्ुषित करती हुई व्यापक होकर समस्त 
वायुमंडल को दूषित कर सके, सर्वधा नष्ट ही कर दी जाये, 
ग्रैर जनता तक पहुँच ही न सके। विपरीत इसके यदि 
वह सत्मभावपोषिणी और सुफल्प्रदा है तो श्रालोचना के 
द्वारा वह व्यापक की जा सके औ्रर उसकी श्रार देश-समाज 
का ध्यान समाक्ृष्ट किया जा सके। 

अब इससे यह स्पष्ट ही है कि आज्ोचक का भी इस 
कार्य में बहुत बड़ा उत्तरदायित्व है और इस प्रकार की 
आलेचना करने में उसे बहुत सतके और निष्पक्ष रहते हुए 
स्पष्टवादी, न्‍्यायसंगत श्रौर सत्य-प्रेमी होता चाहिए । उसे 
बहुत सोच विचार कर इस प्रकार की श्रालेोचना करना 
चाहिए | यह खवथा अनिष्टकारी श्रार अनधेकारी दै कि वह 
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किसी वस्तुत: बुरी रचना की सुन्दर और अच्छी रचना की 
बुरी आलोचनां कर दे, क्योंकि इसके परिणाम भयावह 
पर हानिकारक, हैं| यह कदापि उचित नहीं कि किसी 
प्रच्छे लेखक या कवि की ते अयशान्धकूप में केवल रागट्ठे शर्दि 
के कारण बलत्त आलोचनान्तगंत वाकूप्रहार से डाल दिया 
जाये और किसी निन्‍य रचयिता को सुयशासिराम सुन्दर 
सुफलप्रद आराम के किसी सुखद विरामस्थान में विश्राम करने 
के लिए कमनीयासन दे दिया जाये | यह वास्तव में सबंधा 
प्रन्याय और एक प्रकार से सत्य का गला घोटना ही है। यद्यपि 
यह सही है कि केवल किसी आलेोयक की आले।चना ही किसी 
रचना एवं रचयिता का यशायश नहीं दे सकतो और न उन्हें 
स्थायी और व्यापक ही बना खकतो है, जनता केवल उस 
प्राल्ोचक की आलोचना के ही आधार पर रचना एवं रतयिता 
फे सम्बन्ध सें अपनो धारणा सुदृढ़ न कर लेगी श्रौर न कर 
ही लेतो है बरन्‌ स्वयमेव उसे सेचती-समझूतो है। तथापि 
आलोचना का प्रभाव रचना, रचयिता श्रौर जनता पर कुछ न 
कुछ, किसी न किसी रूप सें कभी न कभी अवश्यसेव पड़ता है। 
विशेषतया ऐसे ज्ञोगों पर ते! आलोचना का प्रभाव 
अवश्यसेव-चिरस्थायो, दृढ और गहऊरा पड़ता है जे किसी 
रचना को आलोचनात्मक दृष्टि से देखने में सर्वथा पधक्तम या 
असमथे होते हैं शरैर इसी लिए किसी आलोचक की आलोचना 
के ही सदा मुखापेक्षी रहते हैं। उन छ्ोगो पर आलोचक 
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कौर उसकी आलोचना का प्रभाव नहीं पड़ता--अ्रथवा यदि 
पड़ता भो है ते। बहुत ही कम अर घह भी उचित तथा यथेष्ट 
रूप से जैसा चाहिए वैसा ही--अथवा वहीं तक जहाँ तक 
वह आलेचला सतकी, न्‍्यायसंगत भऔर यथे।चित होती हुई सत्य 
हैं-जे। बुद्धिमान, भावुक वथा पंडित हैं श्रौर जिनमें रचना 
को आक्षेचनात्मक दृष्टि से देखने की यथेचित योग्यता होती 
है। ऐसे ही लोगों की दृष्टि में आलेोचक भपनी भली या 
घुरी आलोचना के कारण प्रशस्त मर निन्‍्य हो जाता है और 
उसका तथा उसकी आलोचना फा मूल्य बढ़ या घट जाता है। 

ऐसे ही योग्य महालुभावों के द्वारा किसी आल्वोचक 
की प्रालेचना का खंडय--यदि वह असंगत म्र।र अनुचित 
है-.प्रैर मंडन--यदि वह उचित और उपादेय है--भो 
किया जाता है और आलोचना की प्रत्यालोचना हो। 
जाती है। 

आलोचक इस बात के लिए भी सर्वथा स्वटन्त्र है कि 
वह किसी रचना के अवश्यम्भावी प्रभावों के ही आधार 
पर उसकी आल्लोचना करे। इस प्रकार कौ आलेचना 
को प्रभावात्मक या अनुभूतिव्यंजक ([707089०॥७)) के 
सकते हैं। इसके दे। उत्त रूप हो सकते हैं--..(१) वैयत्तिक 
(7कंस्ंतणश४४०) जिसमें रचना के उन प्रभावों. पर 
प्रकाश डाला जाता है जो आल्ोचक पर ही पड़े हैं-- 
(२) सामाजिक (80०७) जिसमें रचना के वे प्रभाव दिखलाये 
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जा सकते हैं जिनका पड़ना समाज पर स्वाभाविक श्रौर 
सम्भाव्य है |# 


# काव्य की सच्ची परख, एक नये दल का जिसे प्रभाववादी 
संप्रदाय ([77८5७४०75 5९४0०) कहते हैं, कहना है, उस 
काव्यानुभव (0९४० ९४०८7९॥८८) के द्वारा होती है जिसमें ऐश्ली 
विशिष्ट श्रानन्दप्रद सर्मणीयता होती है कि उसमें कवि या रचयिता 
का व्यक्तित्व तो लय हो ही जाता है, पाठकों के व्यक्तित्व का भी लय 
उसी प्रकार हो जाता है। लोकोत्तर श्रानन्दकारी काव्य-रस से इसी रस. 
का तातये है | किती रचना के पढ़ने से जे आनन्दमय प्रभाव इमारें 
छृदय पर पड़ता है वही उस रचना की उत्तमतानुत्तमता का मापक है, 
इसी प्रभाव का स्पष्टीकरण वास्तव में आलोचना है। 

इस प्रभाव ([7[07८59079) को मुख्यतया दो रूपों में लिया जा 
सकता है-- १--वह प्रभाव जे रचयिता के ऊपर आल्ोच्य वस्तु के 
कारण पड़ा था ओर जिससे प्रेरित होकर उसने वह” रचना की, तथा 
जिससे उसने दूसरों को भी प्रभावित करने का प्रयास किया | २--वह 
प्रभाव जे रचना के पढ़कर पाठक के चित्त पर पड़ा ओर जिससे उसे 
एक विशेष प्रकार के आनन्द का अनुभव हुआ । आलेाचक के इन 
दोनों ही प्रकार के प्रभावों पर प्रकाश डालना चाहिए तथा साथ ही 
उसे उस प्रभाव पर दृष्टिषात करना चाहिए. जिसका पड़ना साधारण 
जनता पर सम्भव, स्वाभाविक ओर अनिवार्य है। इसी प्रभाव के 
उत्पादन की न्युनाधिक सफलता से रचना की मूल्यता में न्‍्यूनाधिकः 
महत्त्व आता है । 

यह ठीक हे कि प्रत्येक रचना अपना प्रभाव पाठकों पर डालती है, 
किन्तु यदि इसी प्रभाव के आले।चना को कसौटी सान ले तो आले।चना 

सर्वथा एक व्यक्तिगत वात ही हो जाती है क्‍्याकि प्रभाव स्वतः एक 
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साथ ही, जैसा प्रथम संकेत रूप में कहा गया हे, 
झालाचक रचना के द्वारा उन प्रभावों की ओर भी अंगुल्या- 
निर्देश कर सकता है, जे रचयिता के ऊपर उसकी समाज, 
परिस्थितियों, परम्पराओं, शिक्षा एवं अलुभूति शआदि के द्वारा 
डाले गये हैं। इन सबके कया और कैसे 7रसाव रचयिता पर पड़े 
हैं ग्रैेर उनके कारण उसकी रचना में क्‍या विशेषतार्थे आगई 
हैं ऐसी बातें का भी एक चतुर ससालेचक यथेष्ट श्रत्मान 
कर सकता है। यह तीसरे प्रकार का प्रभाव-प्रदशन है। 
इस प्रकार की भाले।चना से रचयिता की जीवनी (उसके 
व्यक्तित्व एवं चरिश्नादि) पर भी यथेष्ट प्रकाश पड़ता है और 
उसके विषय में बहुत कुछ जानकारी प्राप्त की जा सकती है। 





व्यक्तिगत श्रनुभूति वस्त है। उसके आओऔदचित्यानौचित्य का कुछ भी 
विचार साधारण और व्यापक रूप में नहीं किया जा सकता | 

रचना को प्रभाव का सब पर एक-सा पड़ना भी आवश्यक नहीं, 
वह पाठकों के उनकी विशेष रुचि, अन्तःप्रकृति या प्रद्कत्ति श्रादि के 
कारण भिन्न भिन्न प्रकार से प्रभावित करता है, ओर जिस पर जैसा प्रभाव 
पढ़ता है वह उस रचना के वैसा ह्वी कहता है- अब इसका निर्णय 
कैसे हो सकता है कि किस पर उसका ठीक और किस पर अनुचित 
प्रभाव पड़ा । यही इस प्रकार को आलोचना आर हस सिद्धान्त की 
न्यूनता दै, जिसके कारण श्रालोचना कमी व्यापक, सर्वमान्य कक 
उचित या सवींग शुद्ध और निष्पक्ष नहीं हो सकती। उसमें निश्चित 
स्पैये नहीं श्रा सकता, और न वह एक व्यवस्थित विज्ञान वा चाल द्दी 
का रूप प्राप्त कर सकती है। 
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रचना से रचयिता के विषय मे जे कुछ तक के साथ 
जानकारी आलोचक छ्राप्ठ करता है उसके साथ वह उसकी 
रचना का मिलान करता हुआ अपना सत प्रकट कर सकता 
है। इस प्रकार की आलेचनाशैली प्रायः प्राचीन कवियों 
ओर उन्की रचनाओं के ही सम्बन्ध में श्रधिक उपयुक्तोपादेय 
हरती है। विशेषतया ऐसे लेखकों या कवियों के सम्बन्ध मे 
जिनकी जीवनियाँ वास्तविक रूप में उपलब्ध नहीं हैं । 
ऐसी आल्े।चना से रचयिता की जीवनी पर तो प्रकाश 
पड़ता ही है साथ ही प्राय: उस रचयिता की समकालीन 
कतिपयथ आवश्यक और विशेष बातें की ओर भी संकेत प्राप्त 
हो जाता है, उस समय की रचना-शैली, विचार-धारा, 
परम्परा-पद्धते जैसी विशेष और साहित्योपयोगी मार्मिक 
बातें का भी बहुत कुछ परिचय या प्रतिबिम्ब प्राप्त हो जाता 
है, जिससे साहित्य-प्रेमियों या भ्रन्वेषकों का विशेष मनारंजन 
श्र हित भी होता है। 
वर्तेमान कवि या लेखक की रचना पर इस शैल्ली से 
दृष्टिपात करना प्राय: उपयुक्त और अच्छा नहीं होता#। क्योंकि 





# हमारे यहाँ यह एक नियम-सा है कि वर्तमान अर्थात्‌ जीवित 
कवि या लेखक की र्वना की आलोचना न करनी चाहिए । इसके 
मुख्यतया दो कारण जान पड़ते हैं :-.१--प्रत्येक व्यक्ति की प्रतिभा, 
येग्यता, अनुभूति आदि का प्रतिदिन विकास होता रहता है अ्रतएव 
किसी जीवित लेखक या कवि की रचना के आलोचनात्मक दृष्टि से 
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इस शैली में अनुमान का ही प्राय: विशेष प्राबल्य या प्राधान्य 
रहता है, अरतु इसके आधार पर निकाला गया निष्कण था 


देखते हुए यह निश्चित रूप से नहीं कहा जा सकता कि वह किस कोट 
की है क्योंकि उस रचना में वह आगे परिवधेन, सशोधन (परिमाजन) 
एवं अपने इच्छानुसार नवीन परिवर्तन कर सकता है, अस्तु इस समय 
की गई ग्रालाचना किर आगे उसी परिवर्धित या परिष्कृत रचना पर 
स्वथा चरिताथ न होगी और अनुपयुक्त ढहरेगी, साथ ही उसमें भी 
नये संशोधन की आवश्यकता होगी | श्रस्तु जब किसी लेखक या कवि 
की प्रतिभा अपनी अन्तिम सौसा तक विकसित होती हुई पहुँच जावे 
श्रोर उसका विकास फिर बद हो जाये (चाहे किसी भी प्रकार से ऐसा 
हो--उस लेखक या कवि की मृत्यु से या रचना-कार्य की इतिश्री करने 
आदि से) तव उसकी रचनाओं का आलोचनात्मक विवेचन किया जा 
सकता है,--यही निश्चित और मानने के योग्य होता हुआ स्थिर-सा 
ही होगा,--और उसके स्थान या मूल्य का भी निर्णय किया जा 
सकता है | 

२---प्रायः देखा जाता है कि यदि किसी सत्समालोचक ने किसी 
रचना की आलोचना करते हुए. सद्भाव के साथ भी सत्यता से कुछ 
दोष-दर्शन करा दिया तो उसका रचयिता और उसके पक्षवाल्े 
आलोचक उससे शज्ुता-सी कर लेते हैं ओर उसका अपमान-सा करते- 
कराते हैं-.जे। अच्छा फल नहीं दे सकता ! ऐसी दशा का ही विचार 
करके जीवित लेखक या कवि की आलोचना करना उपयुक्त नहीं 
कहा गया | 
* किन्तु अब इधर कुछ दिनों से इस प्रकार के विचारों की उपेक्षा 
एवं अवहेलना की जाती है और इस नियम का पान इसे अनुपयुक्त 
ओर अनुपयेगी समझकर नहीं किया जाता । अब लोगों की यह धारणा 
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निरशेय सर्वथा शुद्ध और सत्य न होकर केवल बहुत कुछ 
सम्भव ही-सा रहता है, श्रौर केवल ऐसी ही दशा में 
मूल्यवान्‌, महत्त्वपूण श्रार सानने के योग्य ठहरता है जब श्रौर 
किसी भी : कार रचयिता के सम्बन्ध में कुछ विशेष न जाना 


हो चली है कि जीवित कवि या लेखक की श्रालोचना (विशेषतया दोष- 
प्रदर्शनी किन्तु सुधारतूचिका आलोचना) श्रत्यंत उपादेय (उस लेखक 
श्र काव के लिए तथा समस्त जनता के लिए भी) और लाभकारक 
होती हुई ग्रावश्यक ही नहीं वल्कि अनिवाय्ये है। श्रालोचना से यह 
लेखक या कवि श्रपनी रचना में आगे सुधार कर सकता दे और दूसरे 
लेखक या कवि भी उसको देखकर उन दोषों से श्रपनी रचनाओं को 
बचा सकते हैं, जिससे रचना-कला तथा भाषा-साहित्यादि का ययेष्ट हित 
हो सकता है । इससे जनता के भी भूल में पड़कर मठकने का भय नहीं 
रहता। श्रस्त॒ श्रव जीवित कविये श्रोर लेखकों की भी रचनाश्रों पर 
आलोचनाय लिखी जाती हैं। 


यहाँ यह भी कह सकते हैं कि जीवित कवियों श्रोर लेखकों की 
रचनाओं पर आलोचनात्मक प्रकाश डालते समय दोष दिखाने में जितनी 
तीव्रता का उपयोग आलोचकों के द्वागया किया जाता और जा सकता 
है उतनी तीत्रता का प्रयोग मृत-कावियों या लेखकों की रचनाश्रों की 
आलोचनाशों में नहीं किया जाता और जा सकवा--क्योंकि मृतात्माओं 
के प्रति कुछ विशेष सम्मान और सहानुमूति का भाव रक्खा जाता है--- 
यह शिष्टतता और सम्यता की याचना हे जिसे पूरा ही करना पड़ता है। 
झत-पुरुषों के दोषों एव दुर्युयों को भुलाना और गुणों को ही प्रकट 
फरना समीचीन होता दे | ह 


“-कैखक 
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जा सके | वर्तेमान रचयिताओं के लिए यह बात नहों क्योंकि 
डत्का परिचय और भी कई प्रकार से यथाधेता के साथ 
प्राप्त किया जा सकता है जो विशेष रूप से मानने के योग्य 
होता है। भ्रस्तु वर्तमान लेखकों या कवियों तथा ऐसे 
रचयिताओं की रचनाश्रों पर, जो बहुत ही थेड़े समय पूर्व 
तक जीवित रहे हैं, इस शैली से भ्रालोचनात्मक प्रकाश न 
डाल्चकर एक दूसरे ही ढंग से डाला जाता है-.अर्थात्‌ उनकी 
सजी जीवनी का यथेष्ट परिचय प्रथम प्राप्त करके उसी के 
झ्राधार पर उनकी रचताओ्रों की श्राल्ोचना की जाती है 
' और उनके व्यक्तित्व का प्रतित्रिम्ब-प्रभाव उनकी रचनाश्रों में 
देखा जाता है। यह उत्त शैली का विलज्ञास रूप-सा है। 

कुछ लोगों का यह सिद्धान्त है कि प्रत्येक लेखक था कवि 
की रचना में उसके व्यक्तित्व का कुछ न कुछ प्रतिबिम्ब अवश्य 
पड़ा हुआ मिलता है और यह दे रुपों में--(१) व्यक्तहप 
में ()।70७)०)--अर्थात्‌ बिलकुल सीधे सीधे और स्पष्ट ढंग से-- 
(२) भ्रव्यक्त ([7077०७79) रूप मे---अर्थात्‌ छिए हुए ढंग से श्र 
भुमाव-फिराध के साथ--प्रायः कवि था लेखक अपने अन्नुभवों 
की छाया फी ही आधार पर रचनाें करते हैं पशर इसी लिए 
उनसे उनकी अलुभूति-व्यंजना स्पष्ट रूप से भलकती रहती है, 
उनकी प्रकृति, मनाइति आदि की भो छाया दिखलाई पड़ती 
रहती है, और उनके चरित्रादि का भी १त्रिबिम्त पड़ा हुआ 
पाया जाता है। छुछ चतुर और कला-कुशल लेखक या 
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कवि चातु्य कै साथ इस प्रकार रचना करते हैं कि उनकी 
रचना, उनकी अनुभूति आदि से सम्बन्ध रखती हुईं भी ऐसी 
रहती है कि उससे स्पष्ट रूप में उनकी अलुभूति आदि का 
निश्चित रूप से परिचय नहीं प्राप्त किया जा सकता, श्रार यदि 
प्राप्त मी किया जा सकता है ते घड़ी कठिनाई श्र श्रस्पष्टता 
के साथ । इसी वैचित्र्य सें उनका चातुये श्रौर कौशल रहता है 
कर इसी के कारण वे प्रशस्त तथा सिद्धहस्त माने जाते हैं । 
एक दृष्टि से यह विचार सर्वंधा या बहुत श्रेश में सत्य 
एवं स्वाभाविक-सा है । वास्तव में कोई भी लेखक या कवि हो, 
वह रचना--किसी भी कार की हा--करते समय अपने 
अनुभव, ज्ञान, मन, मस्तिष्क आदि को सवेथा अपने से पृथक्‌ 
कर हटा न रख देगा--ओऔर न रख हो सकता है---बह जे 
कुछ भी लिखेगा उसमे इन सबका कुछ न कुछ प्रतिविम्ब 
कहों न कद्दीं किसी न किसी रूप में अवश्यमेब पड़ेगा# । 


# इसी विचार या सिद्धान्त के आधार पर दो प्रकार से आलोच- 
नाये की जाती हैं -१--रचना के देखकर उसी के आधार पर रच- 
यिता के विषय में जानना और उसकी मनेद्त्ति आदि पर प्रकाश डाल- 
कर अपना मत स्थिर करना | 

२--स्वयिता के जानकर उसकी रचना को देखना और दोनों का 
मिलान करते हुए उनका सामंजस्य देखकर निर्ण॑य करना | 

ये दोनों शैलियाँ एक दूसरे की विलोम हैं। 


“-लेखक 
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वह यह भले ही कर सकता है कि अपने चातुये एवं कला- 
कौशल के प्रभाव से वह उसे श्रस्पष्ट और दुबोध-सा बना 
दे। काव्य, उपन्यास, कद्दानी, नाटक श्रादि साहित्यिक 
रचनाओं में तो यह सिद्धान्त स्ंधा चरितार्थ द्वोता हुआ 
मिलता है क्‍योंकि इनका सम्बन्ध बहुत कुछ लेखक या कवि 
से ही रहता है। हाँ श्रन्य विषयों की रचनाओं में यह 
सिद्धान्त चरिता् भी द्वोता है (दो सकता है) और नहों भी 
होता या हो सकता। जहाँ कहों काई बात ऐसी आजायेगी 
जिसका सम्बन्ध व्यक्ताव्यक्त किसी भी रूप में रचयिता के मन, 
मस्तिष्क या हृदय से होगा वहीं स्पष्टास्पष्ट रूप से यह सिद्धान्त 
घटित हो। सकेगा | अन्यथा इस सिद्धान्त के घटित द्वोने की 
सम्भावना कम रहेगी । 

कमी कभी कुछ लेखक या कवि रचना-कला ही के लिए 
रचना करते हैं, उनका उद्देश्य “कल्ता कला के लिए है (४7६ 07 
87028 8७॥:७) था काव्य-साहित्य केबल काव्य-साहित्य के ही 
लिए है (0७8४ 007 90७89 80:76)” इंस रूप मे रहता दै 
तथा उनकी प्रतिभा ऐसी बहुसुखी, प्रौढ़ तथा कुशल रहती 
है कि वे अनेक विषयों मे विविध प्रकार की रचनायें मिन्न 
भिन्न शैलियों या रीतियों से समान सफलता फे साथ करने 
मे सर्वथा समर्थ होते हैं और ऐसा करते भी हैं, किन्तु यह 
बड़े प्रगाढ़ अभ्यास, प्रीढ़ प्रतिभा झौर प्रशस्त पांडित्य का 
काये है, जो प्रायः बहुत ही कम पाया जाता हूँ | ऐसे लेखक 
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या कवि किसी देश या समाज के रम्न होते हुए ह्रक्षम्य चोर 
दुष्प्राप्य हांते हैं।हमकी इन्हें झपने समस्त साधारक्ष नियमों का 
सपवाद ही मानता पड़ता है । ऐसे हा लेखक या कबि रचना- 
कला में युगान्तरकारी एवं नई नाति-रीति के ब्रिधाता ऐसे ईं। 
रचना-कला को ये श्रपने अनुसार चलाते हैं न कि आप स्वर् 
रचना-कला के अनुसार चलते हैं। भ्रस्तु ये विश्व-साहित्य पर्व 
विश्व-कला-कौशल फे कर्ता-धर्ता कद्दे जाते हं। ऐसे ज्लोगों 
का छोड़ कर समस्त साधारण लेखकों या कबियों के सम्बन्ध 
में उक्त नियम सब प्रकार चरितार्थ हो होता हुआ मिलता है। 

प्रस्तु भ्रव निष्कर्ष यह छुआ कि किसी लेखक या कबि 
की जीवनी को भले प्रकार जानकर तथा उसकी परिस्थिति, 
समाज, योग्यता, अनुभूति, प्रकृति, सनोद़त्ति, उसके स्वभाव, 
आचार-व्यवद्दार, घरित्रादि का यथेचित एवं यथासम्भव 
पूर्ण परिचय प्राप्त कर चुकने पर उसकी रचना पर 
आलोचत्तात्मक दृष्टि डाली जा सकती है प्लौर रचयिता 
और रचना देनों का मिलान किया जा सकता है। दोनों 
के सामजस्य का निर्णय किया जाकर झपना मत स्थिर किया 
जा सकता है। 

पालोचना की यह शैली मनेविज्ञान एवं चरित्रविज्ञान 
(85४०१०)०६५ 07 77078] ७॥४०४) से बहुत अधिक सद्दायता 
लेती है ग्रौर कद्द सकते हैं कि इन पर हो यह प्रधानतया 


समाधारित भी है। इस विचार से इसे मनेवेज्ञानिक 
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(0890॥00/०७)) शैली कह सकते हैं। वर्तमान या जीवित 
लेखकों या कवियों की रचनाओं के लिए ही यह शेलो विशेष 
उपयुक्त ठहरतो है । 

जैसा प्रथम लिखा जा चुका है कि प्रत्येक प्रकार की रचना 
का कुछ न कुछ उद्देश्य एवं लक्ष्य अवश्यसेव होता है। इस 
उद्देश्य या लक्ष्य के आधार पर भी उस रचना की आलोचना 
की जा सकती है। यदि लेखक अपनी रचना में या उसके द्वारा 
अपने उद्देश्य की पूरि करने में सफल हुआ है ते वह सराहनीय 
हुँ अन्यथा जिस अंश में वचद्द जितना सफल या असफल हुआ 
है उसी अंश में वह उतना ही सराहनीय या उपेक्षणीय हो 
सकता है। कभी कभी किसी रचना का उद्देश्य ऐसा द्वोता है 
जो प्रधानतया रचना से सम्बन्ध न रखकर रचयिता से ही 
सम्बन्ध रखता है और प्रायः वह व्यौपारिक (ठ0४708श:8) 
या प्रार्थिक दृष्टिकोण रखता है, रचना का विषय ते कुछ रहता 
है गौर उद्देश्य कुछ, जिसका सम्बन्ध उस विषय के उद्देश्य से 
कुछ भी नहों रहता | लेखक का उद्देश्य उस रचना के द्वारा कुछ 

» रचना-पद्धति की बाहरी बातों के साथ ही स्वयिता के जीवन, 
स्वभाव आदि का भी अ्रध्ययन करते हुए. तज्जन्य अनुभव के आधार 
पर उसकी अतबतियों का भी मार्मिक अनुसंधान किया जा सकता 
ओर उसकी विशेष विशेष बातें भी दखलाई जा सकती हैं। इसी में 
रवयिता के दाशनिक, वैशनिक ओर सामाजिक आदि विचार भी 
देखे जा सकते हैँ। इस प्रकार इसे दाशनिक ओर वैज्ञानिक भी बनाया 


जा सकता है । इस मनोवैज्ञानिक पद्धति के प्रव्तंक पाश्वात्य संसार 
प्रसिद्ध फ्रास के आलेाचक ]५7, [76 हैं । | 
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झ्राथिक या अन्य प्रकार के लाभ उठाने का रहता है। ऐसा 
वहेश्य आल्ोचक क लिए उपेक्षणीय ही होना चाद्दिए। उसे 
ते उसी उद्देश्य ए४ं लक्ष्य का विचार करना चाहिए जिसका 
सीधा सीधा सम्बन्ध स्पष्ट रूप से स्वभावतः द्वी उसकी 
प्रालोच्य रचना-बस्तु से दे । 

किसी रचना का लेकर आलेचक कभी कभी उसकी वस्तु 
या उसके विषय का आ्राद्योपान्त यथेष्ट अध्ययन कर यथाक्रम 
क्रथ से इति तक उसकी विशद विवेचना करता जाता है ओर 
जैसा वह उसे जहाँ समझता है वैसा ही वहाँ अपने पाठकों 
फो भो समभ्काता हुआ चलता है। साथ ही जहाँ जैसी विशेषता 
उसे उस रचना में मिलती है--चाहे उसका सम्बन्ध रचना- 
वस्तु, भाषा, शैल्ो आदि किसी से भी हो--उसे भी वह स्पष्ट 
रूप में व्यक्त करता जाता है। इस प्रकार रचना का सांगोपांग 
विवेचन कर उसके सामिक स्थलों पर प्रकाश डालता हुआ 
वह उसकी गूड़ अंथियें, रहस्यमयो बातों तथा तन्निहित नियमों 
या सिद्धान्तों का भी स्पष्टोकरण करता दै | इसी के साथ 
यदि वह उस रचना के सम्बन्ध मे अपना निर्णय या मत 
भी प्रकट करता है तब ते यह निर्णयात्मकः विवेचन 
नहीं तो विषय-विवेचनात्मक अवज्ताोकन ([-ए0ा&077 
ए०फां०ज़) हो जाता है। इस प्रकार फे विषय-विवेचन की भी 
अपनी स्वतन्त्र मद्दत्ता एवं सत्ता है। यह प्राय: विद्यार्थियों आदि 
के लिए दी अधिक उपयुक्त शौर उपयोगी है क्येंकि उनको 
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आलोचनात्मक श्रध्ययन में बहुत सहायता पहँचाता 
इसके उत्तम उदाहरण तुलसीग्रन्थावली, जायसीग्रन्धावलो 
कबोरवचनावली श्रौर ऊधवशतक की भूमिकाओं में मिलते 
हैं। इस समय इस प्रकार की विषय-विवेचनात्मक शैली का 
प्राधान्य-प्रावल्य हो रहा है। इससें आल्लोचक अपने सत या 
निणय का कुछ भी अश नहीं देता, यदि बहुत हुआ तो फेचल 
उसकी ओर अव्यक्त रूप से किंचित्‌ संकेतवमात्र कर देता है 
श्र इस प्रकार पथ-;रदर्शन-ला करके उस विशद विवेचन 
के आ्राधार पर उस रचना के सम्बन्ध सें निर्णय करने का कार्य 
वह पाठकों पर ही छोड़ देता है। 

यहों पर यह भी कह सकते हैं कि आल्लोचक अपनी 
आलोच्य पुस्तक की आलोचना को एकदेशीय या एकांगी अथवा 
सर्वदेशीय या सर्वींगी रख सकता है। यदि वह किसी 
एक विशेष दृष्टिकोश को प्रधानता देकर डसी के आधार पर 
आलोचना करता है और आलेच्य वस्तु की उन्हीं षादों पर 
विशेष रूप से ;_रकाश डालता है तथा उसके दूसरे गुणों या 
उसकी दूसरी विशेषताओं पर ध्यान नहीं देता तो उसको 
आलेचना एकांयो या एकदेशीय कही जा सकती है। यदि 
तुलसीदासजी की रामायण पर कोई आल्ोचक इस दृष्टि 
से आलोचनात्मक प्रकाश डालता है कि उसमें स्रो-समाज 
के लिए कहाँ क्‍या कट्दा गया है, किस रूप में स्त्रियों का 
'चरित्र-चित्रण तथा उनकी 5 कृति का प्रदर्शन किया गया है; 
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स्त्रियों के सम्बन्ध में कवि ने कहाँ, कैसे श्रौर किस रुप में 
अपने विचार प्रकट किये हैं, उन्तका क्‍या 5भाव पढ़ा है 
ना पड़ सकता है, वे कहाँ तक मान्य अथवा त्याक्य 
हैं, कहाँ तक वे व्यापक्त और संकीर) ठहरते हैं, तथा किस 
अंश में वे शुद्धाशुद्ध हैं, ते उसे समस्त रामायय में, इसी 
सम्बन्ध की चैौपाइयें पर दृष्टिपात करना होगा और ड्न्हें 
उनकर, उन्हों के श्राधार पर अपना विचार प्रकट करना 
होगा । रामायण से सानव- ऊंति-चित्रण, काव्य-कला, वर्शन- 
वैचित्य, आदि जो अन्य विशेषतारे हैं, उन्हें उसे छोड देना 
होगा । इस प्रकार सकी आलोचना एकदेशीय या एकांगी 
होगी। किन्तु यदि ऐसा न करके आलोचक रामायण की 
सभी विशेषताओं पर, चाहे वे काव्य-कला-सम्बन्धिनी हों 
पाहे भाषा-सम्बन्धिनी या शैली, विषय श्रथवा रचना-वस्तु 
से सम्बन्ध रखती हेंगो, विचार करके झपना मत प्रकट 
करेगा तो उसकी प्रात्लोचना सब्देशीय या सबागो होगी। 
(है भालाचक की स्वतन्त्र इच्छा पर ही निर्भर है कि बह 
इन दोनों सें से किसी एक मारे को भहणय करे। कभी कभी 


संकेत देतो है तो आलोचक उसके ही अलनुसार उसकी 
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यहीं यह कहना भी उचित जान पड़ता है कि आलोचना 
में या ते विषय-विवेचना या व्याख्या को प्रधानता दी जा 
सकती है या निर्णय या आल्ोच्य-वस्तु के मूल्य का। था 
दोनों का ही सामान्य रूप से स्थान दिया जा सकता है। 
प्राय: विषय-विवेचच और वस्तु-स्पष्टोकरण (आलेोच्य रचना 
मे रचयिता के भावों का सम्यक्‌ बोध कर लेने पर) निर्णय 
का एक विशेष साधन माना जाता है और इसके साथ ही 
रचना-वस्तु का वह प्रभाव भी देखा जावा है जो आलेोचक 
पर पड़ा है श्लौर जनता पर जिसके पड़ने का वह श्रन्ुमान 
करवा है । झब उक्त दोनों बातों (व्याख्या और निर्णय) की 
एक दूसरे से सर्वथा स्वतन्त्र भी लिया जाने लगा है। 

अब यह धारणा कुछ प्रधान हो चली है कि आल्लोचक 
का प्रमुख कतेव्य आलेोच्य रचना का स्पष्टतया खेलकर 
सुव्यक्त कर देना दी है, रचना-मूल्य और निर्णय को भी 
यद्यपि इसके साथ स्थान दिया जा सकता है किन्तु यह विशेष 
झावश्यक और मुख्य बात नहीं । 

इस दृष्टि से आलोचक का काये है अपनी तीत्र तथा 
सूक्ष्म अन्तर्ृष्टि ( ]8न8॥6 ) के ढ्वारा आलोच्य रचना के 
अन्तरतम में प्रवेश कर उसके समस्त मर्मो' और उसकी रहस्य- 
प्रंथियों का सुलकाकर सुव्यक्त रूप से प्रथक्‌ करना, प्रमुख 
विशेषताओं और रुचिर-रोचक गुणों (वथा खटकनेवाल्ते दोषों) 
का विश्लेपय करना, स्थायी प्रे।र भअस्थायों बादों के चुनना, 
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कला-कौशल - नियमों (नीवि-रीतियों) या सिद्धान्तों का 
निकालना, चाहे वे व्यापक दें या विशेष, और चाद्दे उन्हें 
रचयिता ने जानबूक कर सन्निद्धित किया दो या वे स्वत: प्रसंग- 
प्रभाव से द्वी उद्भूत हो गये दें। अर्थात्‌ इस प्रकार आले।चक 
का कतेव्य है आलोच्य रचना की अस्पष्ट, अव्यक्त और दुर्वोध 
बातों को स्पष्ट, सुव्यक्त और सुवोध करना । 

अस्तु आलोचक को चाहिए कि वह आलेच्य रचना के 
मर्मो' को खेलता हुआ, उसकी विशेषताओं पर प्रकाश डाल कर 
समस्त वस्तु की स्पष्टतया ऐसा समझता दे, जिससे पाठकों का यह 
विदित हो सके कि रचना-वस्तु क्या है, रचना कैसी है, उसमें 
लेखक का क्‍या भाव, उद्देश्य तथा विशेष चमत्कार-चातुर्य दे 
श्रेर रचना-कल्ा का कहाँ कैसा कौशल और आकार- 
प्रकार है, भाषा और शैल्ली से कहाँ क्‍या कैसी रुचिर 
रोचकताये हैं । यदि वह इतना कर देता है वो वह चाहे झपना 
निर्णय या मत प्रकट करे या न करे, श्र चाहे उस्र रचना के 
सूल्य-निधोरण का काये सहृदय पाठकों पर ही छोड़ दे । 

ऐसा करते हुए बह केवल रचना में ही अपने को सीमित 
रख सकता है अथवा यदि यह चाहे वे! वत्कालीन रचना- 
परम्परा या परिपाटों को भी दिखलाते हुए किसी झनन्‍्य रचना 
पैर रचयिता से अपनी आल्ोच्य रचना तथा उसके स्वयिवा 


का मिलान करे सकता है श्रौर यों वह उस्र पर विशेष प्रकाश 
धाइर से भी डाल सकता है। 
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झालोच्य रचना पर इस प्रकार विवेचनात्मक प्रकाश 
डालते हुए आल्लोचक का एक वैज्ञानिक अन्वेषक ([77०४४- 
8०0०) की भॉति रचना को यथा स्यात्तथा रूप में देखते हुए 
उसकी उन रुचिर रायकताओं तथा मामिक प्रभावकारिणी 
विशेषताओं के आधार पर जिनके कारण उस रचना सें रुचिर 
रेचकतादि फे आकर्षक गुण आये हैं, रचना के व्यापक या 
विशेष नियमों या खिद्धान्तों का प्रस्फुटन करना चाहिए । 
उसके लिए यदि इस सब काय में कुछ प्रमाण दवा सकता है 
ते केवल साद्दित्यिक रचना द्वी#। 


# अस्तु कह सकते हईँ कि किसी आलोच्य रचना की समस्त बातों 
के सुव्यवस्थित ढज्ष से स्पष्टटया सम्मुख उपस्थित कर उनकी अनेक 
प्रकार से विवेचना या विग्रह करना इस प्रकार की आलोचना का मूल 
उद्देश्य है, आलोचक के इस प्रकार की आलोचना करते हुए अपने 
के रचना-वस्तु तक ही परिमित रखना चाहिए और उसी के प्रन्दर ' 
पैठ-बैठकर रचयिता की अ्रंतद्वत्तियों की भी छानबीन करनी चाहिए, 
समस्त विचार-धारा और उसकी प्रम्पू्ण तरगावलि की विग्रह्मत्मक 
व्याख्या करते हुए उसकी मोलिंक ओर रुचिर-रोचक विशेषताओं को 
खोज खोजकर प्रकट करना चाहिए। इस विचार से इसे विग्रहमत्मक 
झालोचना भी कह सकते हैं। 

कुछ लोगों का विचार दे कि रचना में आलोच्य वस्तु अथवा बह  - 

धस्तु जिस पर आ्रालोचक के ध्यान देना चाहिए, वास्तव में रचना-सोंदय 

है। यद सौंदर्य रचना के तीनों प्रमुख श्रगों--१--भाव या रचना-वस्ठ॒, 

२--भाषा, श्रोर ३--शैली या प्रकाशन-रीति या ढंग में रहता है झोर 

इन्हीं में देखा जा सकता द। याद रचना के उक्त सभी ' श्रगों में सोंदय॑ 
है 


श्श्दः झालेचनादशे 
इस प्रकार की आलोचना वैज्ञानिक और सिद्धान्तान्वे- 
पियी ([7000878 ८४४ ०ंशा)) कही जातो है। इस वैज्ञानिक 


की प्राप्ति यथेष्ट मात्रा में होती दे तो स्चना उत्तम है, अथवा जिस अ्रंग 
में जैसी तथा जितनी मात्रा में सॉंदयं पाया जाता है, वह अंग वैसा ही 
और उतनी ही मात्रा में सफल ठहरता है। जिस श्रालोचना में सौंदर्य 
के ही प्रधानता दी जाती है, उसे प्रायः सोंदर्यदर्शनी (87860086 
0एंभ्रभंधा।) श्रालोचना कहा जाता है। यद्यपि सौंदर्य का भाव 
या उसकी अनुमभूति-भावना व्यक्तिगत ही द्वाती है और रुचि-पार्यक्य के 
आधार पर भिन्न भिन्न रूप रखती है, तथापि व्यापक और प्राकृतिक 
रूपों के आधार पर इसके कुछ ऐसे स्वेमान्य, स्वाभाविक और 
स्थिर सिद्धान्त कल्पित किये यये हूँ जिन्हें सॉदय शाह (0880॥0 
80०॥00) प्रकट करता है। सौंदर्य के सहचर हें. आकर्षण 
(४/४8०607), सुखानुभूति या प्रमोद-भावना (#'७७गगाह्ट र्ण 
?]688०/'७), प्रशसा (?79786 ०० 70077०७४४००) और प्रेमानुराग 
(7,0ए6 270 06876 ४0 0ज्ञ0) | 

हमारे यहाँ साहित्यिक या काव्य-सम्बन्धी रचना के सौंदर्य 
की बड़ी ही मामिक, यूढ़, स्वाभाविक, सांगोपांग और विशद 
विवेचने काव्य-शासत्र के विविध अंथों में विद्वान साहित्य-मर्मशों 
या आचार्यो' के द्वार की गई है। रचना-वस्तु या कान्य- 
वस्तु, भाषा, तथा शैली तीनों के सॉंदय॑-सम्बन्धी रूपों की विग्रह 
. एवं व्याख्या बड़ी कुशलता के साथ की जा चुकी दे | रचना 
के कतेवर या भाव के परिधान के रूप में माषा के मानकर उसके 
सुन्दर बनानेवाले विविध आभूषणों और झरुचिर-रोचक उपकरणों की 
कल्पना की गई है, जिन्हें अ॒लकार या भाषा-भूषण (एपृद्धपा'08 ० 
8096७०)॥) कहते हैं, शैली के मिन्न भिन्न रूपों की मुन्दरताओं की 
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थुंग में इसी को विशेष महत्त्व दिया जाता है। योरीप आदि 
पाश्चात्य देशों में भत्ते ही इस प्रकार की आल्ोचना-पद्धति 
उपयुक्त प्लार उपयोगी ठहराई जाये किन्तु हमारे यहाँ यह 
समय इस झ्रालाचना के लिए नहों। हमारा साहित्य तथा 
साहित्य-शाश्र (साथ ही झालेचन-कला) बहुत आगे बढ़ चुका 
है। हाँ एक समय ऐस। अवश्य था जब इस प्रकार की आल्वे।चना- 
पद्धति का प्रचार-प्रस्तार बड़े प्राबल्य एवं प्राधान्य के साथ यहाँ 

“भी हुआ था, प्लौर इसी के आधार पर काव्यशास्र के रचनात्मक 
- नियमों की गवेषणा तथा कल्पना की जा रही थी। वस्तुतः 
सब तक हसारे यहाँ का काव्य-शाम्र पूर्णता को न प्राप्त हो 


भी व्याप्ति इन्हीं में कर दी गई हे। हाँ रचना के प्राण के निश्चय 
करने में मत-मेद है, जिसके कारण काब्य-शा्र में कुछ जट्लता और 
गूढ़ता-सी श्रा गई दे । काई अआचाय रस (8०8870068) के रचनो 
(काव्य) का प्राण मानता है, केाई रीति (रचना-शैली) के, कोई 
पक्रोक्ति या वैचित्ग (7००7७ ०5७/०४७००) के, और केई 
घ्वनि (8722०8४४ए० ४०॥86) के, किन्तु वास्तव में चातुर्य-चमत्कृत 
रमणीयता या आनन्दप्रद सुन्दरता, ने सद्धदय जनों के मनों के 
घमाकृष्ट कर अपने बश में कर दे, सभी ' में सन्निह्ठित जान पड़ती है 
झौर यह रमणीयता भाषा, भाव तथा शैली सबंत्र व्यापक-सी . रहती है। 
पश्चात्य देशों में अभी तक रचना-सौंदयं (९७०८४) का 
सबंसम्मत निश्चय नहीं हो सका | वहाँ के सुयेग्य वेशानिक आलोचक 
छामी तक वराबर इसके असली रुूप-रह् की खोज में लगे है, वहाँ भी 
इस सम्बन्ध में बहुत मतमेट है भोर इसी लिए आलोचना एवं उसके 
दिद्धान्तों में भी मिद्व भिन्न भेद-प्रमेद, वथा प्रदायन्तर पाये जाते हैं.। 


श्श्८ आल्ोचनादरश 


सका था तब तक इसी प्रकार की आल्लाचना से कारये किया 
जाता था, किन्तु अरब हमारा काव्य-शासत्ष खब प्रकार, पूषण 
ही-ला हो गया है भर इसी लिए अब इस प्रकार की आलोचना 
कुछ विशेष उपयोगी नहीं रह गई । काव्य-शास््र के पूर्ण हो जाने 
पर उस्री के आधार पर की जानेवाली निर्णयात्मक आल्लोाचना 
(7प्रधरभंश ०पंप्रेजंशा)) की उपयोगिता पैर आवश्यकता हुई 
और उसी का प्रचार और प्रावल्य भी हो चला। इस समय 
तक काव्य-शासत्र और साहित्य पर्याप्त रूप मे भरापूरा हो चुका 
है, भव झावश्यकता है गुण-देष-विवेचिनी और निर्णयात्मक * 
शालोचना के द्वारा रचनाओं ओर सिद्धान्तों के यथे।चित रूप से 
श्रेणी-विभाग करने श्रैौर रुचिर-रोाचक रत्नों को श्रन्य प्रकार 
के प्रस्तर-खंडों से चुनकर प्रथक्‌ करने की। इसी लिए मध्य- 
कात्ष से झ्रब तक ऐसा ही काये होता आ रहा है । 

हाँ इधर की “ओर हिन्दी-खाहित्य-च्षेत्र में खड़ी बोली 
के काव्य का नव विकास-प्रकाश हो! रहा है, ओर उस पर 
ध्पंगरेज़ो, बंगला झादि भाषाओं के साहित्यों (उनके सिद्धान्तों 
उनकी शैलियों , एवं अन्य प्रकार की रुचिर रोचकताओं या 
विशेषताओं) का गहरा प्रभाव पड़ रहा है, जिससे वह्द प्राचीन 
परिपाटो के काव्य-साहित्य से कुछ भिन्न-सा हो चला है और 
प्राचीन काव्य-शारू के सिद्धान्तों की स्रीमा से कुछ अन्यत्र या 
बाहर जा रहा है। ऐसी दशा में उसके लिए फिर आवश्यकता 


' है सिद्धान्दान्वेषियी (7070४7४० ०५४०४०) भाव्वषाचना की 


छ 
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जिसके आधार पर काव्य की नवीन विशेषताओं की खेज 
की जा सके और उनके आधार पर रचना-सम्बन्धी कुछ अन्य 
नये और विशेष नियम निर्धारित किये जा सकें। 
इसका यह तात्पर्य नहों कि झब निर्णेयात्मक आलोचन का 
कुछ महत्त्व द्वी नहीं है प्लौर उसका समय द्वी अब नहीं रह 
गया है। दोनों ह्वी प्रकार की प्ात्नाचनायें अपनी शझपनी 
महत्ता और सत्ता विशेष रूप से रखती हैं, और दोनों हो 
हमारे लिए उपयुत्त तथा उपादेय हैं। यदि निर्णयात्मक 
आलोचना रचनाओं शऔौर रचरयिंताओं के शुण-देषानुसार 
श्रेणी-विभाजन का उद्देश्य रखती है और रचना-रझुचिरता आदि 
के अन्तर का सफल्नवा के अंशों पर भाधारित- करवी है ते 
वैज्ञानिक आल्लोचना उनके प्रकारान्तर (07#070०70०8 ॥7 |र70) 
की ओर क्ुकती है, यद्यपि रचनाओं के श्लौर लेखकों के भी 
अन्तरों का वह विचार रखती है शऔ्लौर उनके ही झाधार पर 
रचना के व्यापक नियमों की खेज करती है, वधापि उनके 
पारस्परिक मूल्य-निर्धारण की झ्लोर वह नहीं जावी। 
निशयात्मक पझालेचना की दृष्टि से रचना-नियम वैसे 
ही अनिवार्य ठहरते हैं जैसे चरित्र-नियम या राज्य-नियम | 
यह नियम अवश्यम्‌ परिपालनीय और “मान्य होते हुए 
बाह्यशक्ति के द्वारा सशत्त किये जाते हैँ। इनका रूप प्राय: 
“व।हिए? (00६॥७ के हो रूप से रद्दता है, किन्तु वैज्ञानिक 
आलोचना से उद्धृत द्वेनेवाले नियम ठोक प्रकृति-नियमा के ही 


5 
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' समान निरीक्षित था अभ्रजुभूत बातों के व्यापक (6०70०'७7१४७०) 
व क्‍यों (38७०॥७) के रुप में रहते तथा बाह्य शक्ति 
से सबलीकृत और अनिवार्य नहों बनाये जाते। ऐसी दशा में 
आलोचक किसी आल्ोच्य रचना में यद्द नहीं देखता कि 
स्वतंत्र रूप से रचे गये रचना-नियम उसमें चरितार्थ होते हैं या 
नहीं, श्रार यदि घटित होते हैं वो कहाँ तक और किस रुप में, 
कहा तक रचना उन नियमों से नियंत्रित और सफलता के साथ 
मर्यादित की गई है, वरन यह देखवा द्वे कि किन विशेषताओं 
के कारण रचना रुचिर और शेचक हो सकी है, उन्‍्हों को 
निकाल कर वह व्यापक नियमों का रुप दे देवा द्दै। 
निणेयात्मकः झालोज्ना-र्वना-सिद्धान्तों को निश्।विव 
नियसे या मापकों (8६७70970 या ००७) के समान स्थिर 
भानकर चल्नती है और उन्हों के द्वारा आलोच्य रचनाओं को 
तौलकर उनका मूल्य निर्धारित करती है । इसी लिए-ऐसी 
आलोचनायें परस्पर पार्थक्य और वैज्वक्तण्य रखती हैं क्योंकि 
सिद्धान्तों और मापकों में ही रुचि-पार्थक्य के कारण मह- 
दन्‍्वर देखा जाता है, और वे परिवर्तनशील से पाये जाते हैँ । 
वैज्ञानिक आलोचना, उस रच्ना-वस्तु और उसकी उन विशेषवाओं 
था रूच्चि रोज्कताओं पर दृष्टिपात करती है, जे। स्वेधा 
निश्च्त और स्थिर रहती है और इसी लिए इस आल्लोचना के 
छारा कल्पित किये गये व्यापक वाक्य (जा नियमें। का-सा ही 
रूप रखते हैं) भी स्थैये रखते हैं, उनमें स्ाम्य और एकवा 
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का ही प्राधान्य रहता है। इस बात के होते हुए भी रचना- 
मापक की महत्ता और खत्ता अबाध ही-न्‍सी मानी 
गई है। 

- यह भी अनुभव-सिद्ध तथा एक प्रत्यक्ष-प्रमाण-पुष्ट बात 
है कि साहित्य और काव्य-शासत्र मिन्न मिन्न समयों एवं स्थानों 
में देश-काल और परिस्थितियों के प्रभाव से परिवर्तित, 
रूपान्तरित और विकसित द्वोते आये हैं यार विकाशवाद के 
सिद्धान्तों को चरिवाथे करते हैं। इनका क्रमिक इतिहास भी 
पद्दी प्रकट करता है | इसलिए रचना-नियमों को मापक-रूप से 
खदा तथा सर्वत्र के लिए स्थिर करना झसम्भव ही है। ऐसी 
दशा में प्रत्येक रचना तथा रचयिवा की ग्ालोचना उक्त 
वैज्ञानिक रूप से द्वी द्वानी उचित है। 

इस दृष्टि से. तुलनात्मक विवेचन, निर्णय, मूल्यनिर्धारण 
झादि की महत्ता-सत्ता विशेष आलोचन के क्षेत्र से उड़ ही-सी 
जाती हैं। रचना की रोचकवार्थे और उनके सम्बन्ध सें स्थिर 
किये गये वे ब्यापक वाक्य, जिन्हें वैज्ञानिक आलोचन-शेली 
प्रस्फूटित करती है, श्राज्नोच्य रचयिता के ह्वी साथ उदित 
विकसित भौर नष्ट द्वोते हुए ठहग्गे, शोर प्रत्येक रचना तथा 
प्रत्येक रचयिता की विशेषवाओं के स्वतंत्र और प्रथक्‌ द्वोने से 
विविध प्रकार की विशेषताओं झौर उनके झ्राधार पर कल्पित 
किये गये व्यापक नियमों का बाहुल्‍य होकर एक जटिल जाल- 
स्रा बन जायेगा। हां यद्द सम्भव है कि उनमें साहश्य तथा 
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साम्य (हगीह09) के आधार पर उनका एक विशेष रूप से 
श्रेणी-विभाग कर दिया जा सकता है। ' 

यह काये भी कठिन और अलुपयुक्त ही द्वेगा यदि किसी 
रचना या रचयिता की विशेषताओं के आधार कल्पित किये गये 
व्यापक नियम किसी पझन्य रचना या रचयिता पर घटित 
किये जायें। क्योंकि वे व्यापक नियमों या सिद्धान्तों के समान - 
मान्य नहीं समस्ते जा सकते । इसलिए इस पद्धति से रचनाश्रों 
और उनसे बननेवात्वे साहित्य का निर्थय तथा मूल्य-निर्धारण 
नहीं हे! सकता। 

दोनें प्रकार की आलोचना-शैलियों में इस प्रकार की 
न्यूनताशं के देखने पर कुछ विद्वानों का विचार “ऐतिहासिक 
आलोचन? (प्रांछ0ण68 70006 ० ८ए॑प्रंणं5०) की +घानदा 
देने की ओर है। इस प्रकार की आल्लोाचरण कां उद्देश्य आल्लोच्य 
वस्तु को यथेष्टरूप से समझने तथा समभाने फे स्राथ ही 
स्राथ रचयिता की उस्त प्रतिभा और उसके उस रूप के प्रकट 
करने में रहता है, जो वास्तव में उसमें थी ममैर जिस रूप में वह 
उसके समय को विविध दशाओं और परिस्थितियों के प्रभाव 
से परियद हुई थी#। रचयिता के देश-काल वथा उनकी 
परिस्थितियें+ का यथेष्ट ध्यान रखते हुए, उनके उन प्रभावों पर 

... # देश-काल के अन्तर्मत सामाजिक, राजनैतिक, सांप्रदायिक, 


धामिकादि अवस्थायें या दशायें और अन्य प्रकार की प्रभावोत्पादिनी 
परिस्थितियाँ भी आदी हूँ | इन उबके द्ोजने ओर देखने के लिए 
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विचार करके, जा रचयिता पर पड़े थे, उसकी रचना के 
सम्बन्ध में विचार किया जाता है। ऐसा करते हुए आलोचक 
की अपने देश-कालादि के प्रभावें को सर्वथा दूर ही रखना 
पड़ता है, श्लौर उनसे अपने को तनिक भो प्रभावित नहीं होने 
देजा पड़ता । उसे यथा स्यात्तथा रूप में ही रचना को देखकर 
उस्र पर निर्णय करना पड़ता है, चाहे वह उस श्रालोचक के 
देश-कालादि के अनुकूल हो या प्रतिकूल ही क्‍यें न हो। 
उस्रकी रूचि के साथ उसका सामणजस्य होता हो था प हेप्ता 
हो, वह उस पर अच्छा या बुरा कैसा ही प्रभाव किसी भी रूप 
में क्यों न डालती हो । आज्लोचक के देश-कालादि तथा उसके 
प्रभावों के साथ आलेोच्य रचना का साहश्य या असाहश्य रखना 
उसके लिए समान रूप से महत्त्वपूर्ण हैं। इन दोनों ही 
प्रकार के प्रभावों। की तुलन्य करके वह रचना और रचयिया 
के (उसके देश-कालादि के) सम्बन्ध में बहुत-ली ऐतिहासिक 
कौर ज्ञातव्य बातें निकात्न सकता है। इसी के साथ हो 
वह अपनी आल्लोचचा तथा रचयिता के समकालीन 
अलोच्य रचना के सभी पटलों डक 808) को स्पष्ट रूप से 
समझना और समकाना आवश्यक है। इस “ऐतिहासिक 
आलोचना” (प्रा8007०७) ]४(०४॥॥००) के प्रवर्तक फ्रांस के प्रसिद्ध 
आलोचक &, छ09झा हैं। फ्रास से ही आलोचना-शासत्र का 
यथाक्रम विकास हुआ है और उसी के आधार पर न्यूनाधिक रूपान्तर 
के साथ यूरोप के अन्य देशों ने भी अपने यहोँ आलोचना का 


* विकास-प्रकाश किया है। इँगलेंड में भी आलोचन-कला फ्रास के ही 
अआलोचना-शाख्त्र के प्रभाव से प्रभावित हुई है। 
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किसी अन्य झालीचक की धालोचना का (यदि कोई है) 
मिलान कर सकता वथा कुछ आवश्यक निर्णय कर सकता 
है। इस प्रकार की प्ालेाचना में दक्त देनें प्रकार की 
भ्रालाचनाओं के मूलतत्त्व न्यूनाधिक रूप में पाये जाते हैं। इसमें 
फेवल कुछ कठिनाई यही पढ़ती है कि यह शैली प्राय: भूत- 
कालीन रचनापञ्नों एपं रचयिताओं की ही भाल्ोचनाओं के लिए 
भ्रधिक उपयुत्त तथा उपयोगी ठहरती है । वर्तमान समय की 
श्चताओं की झालेाचनाओ। के लिए यह रीति विशेष उपादेय 
नहों ठहरती। इसमें वैयक्तिक रूचि को भी स्थान दिया जा 
सकता है तथा नहीं भो दिया जा सकवा# | 

इस प्रकार के विवाद-प्रस्त विषय की बहुत विस्वार न देकर 
यहाँ अ्रव हम यह कह सकते हैं कि वतेमान ससय में हमारे 
यहाँ पाश्चात्य भ्रालोचना के वैज्ञानिक रूप का प्रभाव-प्रचार बढ़ 
रहा है भार प्राचोन-काल के नियेयात्मक या मापकीय श्रालोचना 
फे रूप का प्राधान्य-प्रचार कुछ शिथिल तथा संक्रीण-सा होता 
जा रहा है। साहित्य का अब लोग नियमों से नियन्त्रित तथा 





# किसी आलोच्य रचना का उसो तरह को अन्य रचनाओं (चाहे 
दे उससे पूव की हों या उसकी समकालीन ही हों) के साथ सम्बन्ध 
दिखलाते हुए उनकी कक्षा में उसका स्थान दिखलाना और 
साहित्य-च्षेत्र में चली आई हुई 'रचना-परम्परा के साथ उसका 
सामझस्य प्रकट कर उसके अ्रनुसार उसका मूल्य निर्धारित करना 
मभौ इस प्रकार की आलोचना का एक प्रमुख उद्देश्य या अंग है। . 
फंस के प्रसिद्ध शआलोचक 07५७ फ्रेछघएछ और 6४ ७79 
इस पद्धति के प्रव्तक कद्दे जाते हैं । 


छः 
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सिद्धान्तों से सीमित नहों रखना चाहते, क्योंकि नियमों और 
सिद्धान्तां में ; थम ते मत-भेद और विवाद-प्रस्त जठिलता है, 
दूसरे रुचि-पाथेक्य का पूरा प्रभाव प्रतीत होता है। साथ ही 
साहित्य प्रथम से अ्रब बहुत-कुछ रूपान्तरित या परिवतित हो 
चुका है, उसका आकार-प्रकार सभी नये रूप का हां गया है । 
भ्रस्तु अब उस पर प्राचोन नियम या सिद्धान्त कदापि घटित 
नहीं हो सकते, नवीन शैलियों, विचार-धाराओं श्रादि के 
उपयुक्त तथा उपादेय वे नियम ठहरते भी नहीं, साथ ही इस' 
परिवर्तित नये युग में उन प्राचोन्न नियमों के अनुसार 
रचना-काये हो भी नहों सकता, क्योंकि अब वायु-मंडल्लं 
ही दूसरा हो गया हे, वथा प्राचान सिद्धान्वों के अनुकूल 
नहीं रह गया। 

नवीन साहित्य की आलोचना के लिए, इसी लिए नवीन 
वैज्ञानिक पद्धति, जिसमें रचना एवं रचयिता को यथा स्यात्तथा 
रूप में देखने, समझने और समम्काने--(विवेचना या व्याख्या 
के द्वारा) की प्रधानता तथा विशेष रुचिर रोचकताओं के सम्बन्ध 
में व्यापक कथन करने का प्रावल्य रहता है, भ्रधिक उपयुक्त 
और उपादेय समभो जाता है। रचना का वह प्रभाव देखा जावा 
है जे। उसने हम पर डाला है और जिसके डालने मे वह समर्थ 
हे--तथा रचयिता के उन प्रभावों पर भी दृष्टि-पात किया जाता 
है जो उस पर उसके देश-कालादि के द्वारा डाले गये थे, 
साथ ही जो प्रभाव वह्व स्व्य अपने पाठकों पर डालना चाइवा 
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है। स्वयिता के देश-काल की रुचि एवं विचार-धारा--शैली 
झादि--को देखते हुए रचयिता की उस रुचि और विचार- , 
धारा पर भी ध्यान दिया जाता है जिसे वह अपनी विशेष 
रोचकताओं और रुचिर मौलिकताओं के द्वारा उत्पन्न करना 
चाहता है | 
इस शैली की आलोचना के साथ “छत श्रन्य प्रकार की 
शैलियों का भी सासंजस्थ किया जा सकता है। वैज्ञानिक 
शेलीसे श्रा्ोच्य रचना की सांगापांग विवेचता या व्याख्या 
करते हुए, उसे याथातथ्य रूप सें देखते या समझते तथा 
दिखाते या समभ्काते हुए उसकी विशेषताओं श्रैर, रुचिर 
रोचकताओं पर प्रकाश डाज् कर उनके आधार पर व्यापक 
नियसों की कल्पना करते हुए, लेखक के चरित्र, रुचि, उह्वेश्यादि 
को देखकर उसके देश-कालादिजन्य प्रभावों के साथ ही 
उसके अभोष्ट प्रभाव को भी देखा जाता या जा सकता 
है श्रेर तब अपना निर्णय (किसी अन्य लेखक या रचना के 
साथ उसकी समता या विषमता के दिखाने पर) प्रकट. किया 
जा सकता है, अथवा यह काये पाठकों के द्वी लिए छोड़ा 
जा सकता है। 
तात्पय इसका यह हुआ कि इस समय आलोचना में वस्तु 
को सांगे।पांग विवेचना या व्याख्या" का ही विशेष प्राधान्य 
साना है, और वैज्ञानिक शली को हो महत्त्व दिया जाता 
है। हॉ अन्य शैलियों का भी उपयुत्त उपयोग किया जाता 
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है और प्रभाववाद ([777७ं0गरंधा) के साथ ही. नवजात 
. विकासवाद को भी दृष्टि में रतना अ्रधिक उपादेय सममका 
जाता है। 

झालोचना-क्ेत्र में भो, अन्य छत्रों की भाँति, रुचि-वैचित्र्य 
या विचार-पा्थेक्य के कारण कतिपय बड़ी जटिल आपत्तियाँ 
उपस्थित हो जाती हैं। उन्‍्हों के कारण झालोचक निष्पक्ष 
ओर समदर्शी नहीं रह पाता । ऐसी दशा में जब एक हो 
वस्तु का एक व्यक्ति किसी रूप में और दूसरा ऊफ्रिसी दूसरे 
रूप में देखता, सनकृता तथा प्रकट करता है, यह निश्चित 
नहीं किया जा सफता कि वास्तव में वह घरदु क्‍या है, कैसी 
है और कहॉ तक अच्छो या बुरी है। विचा२-वैजक्षण्य 
होने से मत-भेद और विवाद की उत्पत्ति होती है, जिससे 
किसी प्रकार का निश्चित और सर्वेम्ान्य व्यापक ज्ञान नहीं 
है| पाता | इस गृढ़ और जटिल समस्या की उल्लऊन को हो 
सुलम्शाने के लिए प्राचीन आचार्यों ने रचना-सिद्धान्ताँ की 
कएपना करके काव्य-शासख्र का निर्माण किया था और 
साहित्यिक रचनाओं के तौलने तथा उनके सूल्य निर्धारित करने 
के ज्षिए सापक-रूप से कुछ ऐसे स्थिर सिद्धान्त निश्चित किये 
थे, जिनके दी अनुसार रचनाओं की आल्लोचनायें की जामी 
थों और जिनके ही आधार पर निर्णय करके उनके मूल्य और 
स्थान निर्धारित किये जाते थे | इन्हीं नियमों या सिद्धान्तों 
. के मापकों को लैकर रचयिता लोग स्वयसेव प्रथम अपनी 


के 
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रचताओं की परख कर लैते थे श्रौर तब जनता के सम्मुख उन्‍हें 
उपस्थित कर कल्ला-कसौटों पर आलोचकों के द्वारा कसे जाने ' 
सथा उनके मूल्य निर्धारित किये जाने का अवसर देखते थे । 

झ्ाचायों ने रचना-सौंदिय के सभी सम्भव मारो खोजकर 
स्वाभाविक और सानव-भ्रकृत्यनुकूल सिद्धान्तों के आधार पर 
ध्रावश्यक नियर्मों की कहपना मापक के रूपों में करते हुए 
वैयक्तिक विशेषताओं झौर मौलिक रोचकताओओं के लिए भी 
पर्याप्त स्थान रख दिया था | किसी रचयिता की नवीन रचना- 
गत विशेषताओं (चाहे वे भाषा, शैली या प्रकाशन-चातुरी में 
हों चाहे विचार-धारा या कला में हों) और-मौलिक रोचकताओं 
का---जो उसके समकालीन ओर पूर्वकालोन किसी भी भ्रन्य 
रचयिता में नहों प्राप्त होतों वथा जिनके सम्बन्ध में एचना- . 
कला के सिद्धान्त भी मौन से हैं और जो काव्य-शाखत्र या 
झालांचना-कसौटो की सीमा से भो परे होकर सर्वेधा नवीन, 
मौलिक और स्वतंत्र हैं--निर्शय अधिकारी शऔर सुयोग्य 
समालोचक की सुविकसित, प्रौढ़ और पद्ुुत्व-प्राप्त प्रतिभा के 
लिए छोड़ दिया था | इसी लिए काव्यशाख के होते हुए भी 
रचना की सच्ची परख करने, उन्हें तौलने और उनके मूल्य या 
स्थान निर्धारित करनेवाले “सहृदय या सरस भावुक विद्वान 
ही साने गये हैं | काव्य के तो सच्चे पारखो आचाये था विद्वान 
कंवि और गद्य में की गई रचनाश्रों के तौलनेवाले सहृदय और 
सुयोग्य लेखक ही कहे गये हैं। 


23 
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इस प्रकार अच्छे आलोचक को किसी पआत्ोच्य रचना 
की आलोचना करते समय यह देखता चाहिए कि उस रचना 
में रचना-कला (काव्यशास्रादि) के नियम कहाँ तक किस 
रूप में कितनी सफलता के साथ चरिवाथे श्लौर घटित द्वोते 
हैं, कहाँ तक वह रचना अन्य श्आादश साहित्यिक रचनाश्रों 
फे साथ साम्य या साहृश्य रखती है श्रौर उसमें कहाँ, फैंसी 
मौलिक विशेषता और नवीन रोचकता पाई जाती है जे उस 
रचयिता की निजी सम्पत्ति है। 

यहाँ यह कह देना भी श्रावश्यक है कि आलोचक को 
प्रथम अपनी रुचि और योग्यता को खब प्रकार प्रौढ़, परिपक 
शऔर पटुपतिभापू्ण बना लेना दाहिए। ऐसा करने के लिए 
उसे अपने समय तक के समस्त सुन्दर साहित्य, साहित्य-शास्र 
(काव्यशासत्र, रचना-कल्ा आदि) और झआले।चन-कलादि का 
सांगापांग अध्ययन करते हुए, अपने समय तक की विविध 
प्रकार के (लेखकों, पाठकों और आलोचकों आदि की) रुचियों 
आलोचना-शेलियें, स्वना-पद्धतिया या रीतियों से परिचय 


! 
४££ साहित्य-क्षेत्र में बहुत समय से चली आई हुई किती विशेष या 
व्यापक परम्परा का उद्घाटन करना भी श्राक्षाचना का एक सामीक्षक 
अग है। ऐसा करते हुए किसी आलोच्य-स्चना का उस परम्परा 
से सम्बन्ध दिखलाना भी श्रावश्यक होता है, ऐसा. करने के लिए 
उस रचना का उसी प्रकार की: '-« रचनाओं के साथ मिलान करना 


स् नि 
ओर अपना निर्णय 7 7 बुलनात्मक एवं तारतभ्यिक 
हे रे 
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प्राप्त करके समस्त साहित्य के ऐतिहासिक विकास के ज्ञान 
तथा रचना-कल्ला के रवानुसव से सहायता लेना शऔौर तक-पदुता 
के साथ अपने को निष्पक्ष बनाना चाहिए । सब प्रकार के 
प्रभावों के प्रतिबिम्ब अपनी आत्मा में रखते हुए भी उनसे 
प्रभावित न होता चाहिए श्लौर आल्ोच्य-रचना को स्वतन्त्रता 
के साथ देखना, समभना और विचारना तथा अपना सत 
प्रकट करना चाहिए । 


जैसा ऊपर लिखा जा चुका है, आलोचकों के पारस्परिक 
विवादों और मत-सेदों को दूर करने के लिए ही काव्य-शास्र 


आलोचना का प्रमुख रूप है--प्रायः अति उपादेय और उपयुक्त 
ढहरता है। ठुलनात्मझ आलोचना का अर्थ केवल वुलना करना 
ही नहीं। जिन दो रचनाओं और रचयिताओं में साहश्यासाइश्य पर्यात 
अंश में हो ठुलना उन्हीं में हो सकती. है। प्रायः आलोचक केवल 
तुलना ही के और वह भी उन रचनाओं या रचयिताओं की ठुलना , 
के--जिनकी वास्तव में साहश्यामाव से कदापि किसी भी प्रकार 
ठलना नहीं हे। सकती, तुलनात्मक आलोचना मान बैठते हैं। सच्ची 
आलोचना .में .आजजकल लेखक और उसकी रचना की विशेषताश्रों 
ओर अन्तर्दृत्तियो या अन्तःप्रकृति के सूक्ठम गवेषण, विश्लेषण और 
तदसुकूल स्थिरौकृत मार्मिक विशेष व्यापक नियमों का स्पष्टीकरण 
ही प्रधान माना जाता है | इन तत््वों के बिना आलोचना वास्तव में 
कुछ भी नहीं मानी जाती | केवल मिलान करके दोष-गुण-कथन, स्थान- 
निर्णय और पूल्य-निर्धारण, जे निर्णयात्मक आलोचना के सुख्य श्रैंग 


हैं, रूढ़गत विवेचन (0०॥४७॥४0॥8/ [%97०४७०॥) या स्पष्टी- 
कफरण-मात्र ढदरता है। 
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की रचना की गई थी. और उसी को * अंतिम निर्णायक 
(परा8 0070) बनाया गया था, किन्तु ऐसा करने से भी 
झापत्ति का अन्त न हो सका। श्रालोचक इसी काव्यशास्त 
को एकमात्र निर्णायक मानने लगे और इसी के नियमों की 
चरिताथेता प्रत्येक रचना में देखने लगे। रचयिताओं की 
नवीन मौलिकता श्रों श्रार रुचिर-रोचक विशेषताओं को, जे देश- 
काल की परिवर्तित दशा के आधार पर नवादित हुई थों, श्रौर 
प्राचीन परिपाटी या रूढिगत (0077०7४0॥9/) परम्परा की 
सीमा से बाहर और स्वतन्त्र थीं, जिन पर काव्यशासत्र के चिर 
प्रचलित नियम घटित न हो सकते थे, कुछ भी महत्त्व न देने 
लगे, वरन्‌ उनकी विगह॑णा वक करने लगे। इसलिए एक 
दूसरा दल इनके विरोध और नवीनता के समर्थन में फिर 
उपस्थित हो गया और नवीन मौलिकताओं को महत्त्व देते हुए 
उन्हों के आधार पर नवीनता के साथ रचना-सम्बन्धी व्यापक 
नियम निकालने और प्राचीन नियमों का प्रतिवाद करने लगा। 
अझतएव फिर विवाद खड़ा हो गया। 

यथाथ बात तो यद्द है कि आल्ोचकोा को किसी रचना की 
आलेचना करते समय उसमें शास्प्रोय नियमों की चरिताथता 
देखने के साथ ही मौलिक कौर नवीन रुचिर-रो चक-विशेषताओं 
पर भी दृष्टिपात करना श्र उन्हें महत्त्व देना चाहिए। किसी 
ने यदि शार्ोय नियमों के बाहर जाकर या उनका उल्लंघन 
भो करते हुए चिरप्रचलितु परम्परा की तोड़ कर भी श्रपनी 
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रचना में कुछ मौलिंक और सराहनीय विश्षता देश-काल की 
परिवर्तित दशा की देखते हुए साहित्य और रचनां-कला .में 
नव-स्फूर्ति के लाने के विचार से सफलतापुवेक उपस्थित की 
है तो यथेष्ट रूप में उसकी महत्ता और सत्ता की स्वीकार करके 
सराहना करना और इस प्रकार नवोत्त विशेषताओं के, उद्भूत 
करने के लिए प्रोत्साहन भो देना चाहिए | ऐसा प्रथम हुआ 
है श्रौोर शारू-विहित तथा विह्वत्सस्मत भो है। महाकवि 
भवभूति आदि इसके ज्वलंत उदाहरण हैं । यह अवश्य है कि 
कभी कभी शआआल्लोचक्रों ने (जे प्रायः परस्परा से कट्टर पक्तपाती 
थे) बड़े प्रतिष्ठित कवियों या लेखकों के नियमेल्लंघन को 
निरंकुशता कहा है, किन्तु यदि वह सफलतापूर्वक श्रौर 
सराहनोय ढंग से हुआ है, तो उसकी प्रशंसा द्वी की है। 
“तिरंकुशा: कवयः” जैसी उक्तियाँ इसके लिए प्रमाण हैं । 
निष्कण यह है कि आल्ोचक को निशयात्मक या सापकीय 
आ्रालोचना-शैली को लेते हुए विकाशवाद के सिद्धान्त, नवीन 
विशेषताओं की खोज करनेवाली तथा मौलिकता का चाहने और 
सराहइनेवाली मानवप्रवृत्ति और तज्नन्य साहित्यिक रुचि-वैचित्न्य 
काओी यथेष्ट ध्यान रखना चाहिए | उसे समझ रखना चाहिए कि 
प्रत्येक सहान्‌ कवि या लेखक मौलिक विशेषता और नवीन रोचक 
रुचिरता को महत्त्व देवा है और उस विशेष प्रकार की रुचि का 
उत्पादक होता है, जिसका उससे अपनी रचना में सफल्नता के 
साथ ग्रधांनवा देकर अपनी रचना के रसास्वाद्नजन्य सच्चे 
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झानन्द की प्राप्ति के लिए जांग्रत करना चाहा है और जिसका 
जाएना उसकी रचना की वास्तव में समभने श्रौर सराहने के लिए 
झावश्यक है, इस प्रकार वह अपनी रचना के निर्णय करने 
तथा उसका मूल्य निर्धारित करने के लिए स्वतः अपने एक 
विशेष मापक (388708706) की स्थापना करता है श्रौर काव्य- 
शासत्र तथा रचना-कल्ा में भी नवीनवा का बृद्धि करावा है। 

कुछ ही समय से योरुप के एक नवीन आलांचक« 
संप्रदाय (3८४0०) ० ०१४०७) की आलोचनन-पद्धति से प्रभावित 
होकर कुछ लोग यहाँ भी उस पद्धति की नकृत्ञ करने लगे हैं । 
इसके अनुसार श्रभिव्यंजन (एन्‍्0०४४०) ही श्राल्ोचना का 
सार तत्त्व है |# किसी भी अआआालोच्य रचना में अभिव्यंजना ही 

# कभी कभी रचांयता केवल अपनी अतरात्मा (अश्रन्तःकरण) की 
ही प्रेरणा से अपने भावों, अपनी मावनाश्रों ([0808 800 (००॥४४९४) 
तथा कल्पनाओं ([08878/7'ए ४0प्रदूट/8) के जि रूप में वे उसके 
छुदय में उठती हैं, उसी रूप में भाषा के द्वारा व्यक्त कर देना च्यहता 
है, इसके श्रतिरिक्त उसका और केई भी उद्देश्य नहीं रहता, झौर 
स्वना उसकी आत्मामिव्यजना (80॥ 65७०7०४७०॥) के ही रूप में 
रहती है| उप्तमें न तो विशेष कला-कोशल ही रहता है और न किसी 
दूसरे प्रकार की कृत्रिमता ही रद्द पाती है। आत्म-प्रकाशन के श्रांतरिक्त 
रचना में और किसी भी उद्देश्य की पूत्ति का विचार नहीं रहता | यह 
ठीक उस रचना का विलोम है जिसमें किसी विशेष उद्देश्य की प्रधानता 
रहती है और उसी को पूर्ति के लिए वह रचना रची जाती है। प्रथम 
में रचना स्वतः अपना उद्देश्य बनती हे और दूसरों में वह कसी 
उद्देश्य की साधनरूपा-सी होती दे । 
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देखना चाहिए यही वास्तव में कल्ला है। यदि इसमें अनूठापन 
यथा वैचित््य है तो रचना सराहनीय है। कोई भा बात या 
कोई भो भाव कितना ही रुचिर और रोचक क्यों न हो, वह 
तब तक प्रभावपूर्ण, समाकर्षक और सुखद नहीं प्रतीत होता 
जब तक वह विचित्रता के साथ चारुचसत्कृत भाषा तथा 
चातुर्यमाधुयेपूण शैल्ली या रीति से व्य॑ंजित या व्यक्त नहीं 
किया गया। रचना वस्तु की रचिरता, रोचकतवा तथा भ्रियता 
सर्वधा समाधारित है उसके अभिव्यंजन या प्रकट करने के 
ढंग पर। इसलिए रचना में प्रथम भाषा और भावपभिव्यंजन 
रीति पर ही विचार करना चाहिए। दोनों का प्राण है वैचित््य 
वैलक्षण्य या वक्तुता । इस विचार, को हमारे काव्यशा््रकारों 
(विशेषतया वक्रोत्ति जीवितकार) ने प्रथम ही उठाया था और 
वक्रोक्ति या वाग्वैचित्य को ही काव्य की आत्मा कहा था। 
भ्रस्तु हमारे लिए तो यह “अमिव्य॑जनवाद? ([फ97888०7ं87) 
कोई नया सिद्धान्त नहीं, हॉ योरुपवालों के लिए यह 
अवश्यसेव नया है। योरुप में इसके प्रवतेक इटल्ली के प्रसिद्ध 
आल्ोचक 986॥०१९७७४० ७००७ माने जाते न | 

आजकल योरुप सें जिस प्रकार फृशन सें नित नये परिवर्तिन 
का नतेन होता रहता है उसी प्रकार वहाँ के साहित्य-च्षेत्र में 
भी इधर-उधर की कच्चो-पको बातों को ल्ञेकर उन्हें चमत्कृत 
शब्दाडस्वर के परिधान देते हुए कुछ नई तड़क-भड़कदार 
शैली से केवल कुतूहल उत्पन्न कराने के लिए लोग कला-कौतुक 
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, किया करते हैं। यहाँ भो नवयुवकों के द्वारा उनकी ही 
अनुक्ृति-परंपरा करू चलाने का 5 यत्न होने लगता है। प्राय: 
इधर की ऐसी आल्लोचनाओों में न वो रचना की विशेषताओं 
' पर ही विवेचनात्मक प्रकाश छात्ञा जाता है श्लौर न रचयिता 
की अन्‍्तवृत्तियों की ही विश्लेषणात्मक व्याख्या की जाती है, 
केवल विशद्‌ कुतूहलकारी वागूजाल के द्वारा निरथक कल्ा- 
कौतुक-सा किया जाता है और इसी को साहित्य-समीक्षा 
समभा जाता है। कभो कभी लोग इधर-उघर के कुछ वाक्य 
लेकर उन्हों का रचना के सार-सिद्धान्त मान लेते और उन्हीं 
के आधार पर आल्लोचनायें करने लगते हैं---इसी प्रकार “सत्य, 
शिवं सुन्दर” का, जो वास्तव सें ( $86 6, #6 80वें शत 
(06 0७७७ए४४! ) का अनुवादसात्र है और देवेन्द्रनाथ ठाकुर 
फे द्वारा बेंगलाभाषा में प्रचलित किया गया था, लेकर लोग 
काव्य की कसौटी के रूप में प्रयुक्त करते हैं। 

कुछ समय तक योरुप से रचना-सौंदर्य का आधार शैत्ती 
या अभिव्यंजन-रीति ही को माना जाता रहा और आलोचना 
में भी इसे प्रधानता दी जाती रही। रीतिवादी सम्प्रदाय 
उस शेल्ली को ही रचना .की आत्मा समझता है जिसके 
प्रभाव से भाषा अपने साधारण तथा व्यापक प्रयोग से उठकर 
- विशेष विचित्र तथा असाधारण होती हुई समाकर्षक हो जाती 
है । इसी शैली मे, जैसा इस सिद्धान्त के प्रमुख प्रवतेक 
सहाशय ल्वांगिन्स का कथन है, रचना तथा रचयिता की 


| 
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प्रकृति, अन्तरात्मा और उसका व्यक्तित्व देखा जाता है, श्रीर 
शैली ही वास्वव में सनुष्य है (8॥ए06 8 96 ॥97) कहा जाता 
है | रीति या शैली से रचना को जो उत्कर्ष प्राप्त होता है उसके 
अन्दर भाव-भावताओं एवं कल्पलाओं की महानता, रसेँ का 
आवेग (मनोविकारों या रागों का चैतन्य प्रवाह) उपयुक्त और 
स्पष्ट अभिव्रंजन की वाम्तविक क्षमता या योग्यता निहित है। 
इन्हीं की मासिक गवेषशा से सुरचना के विविध नियर्मों को 
उत्पत्ति होती है और इन्हों पर प्रतिभा तथा सुरुचि भा, जो 
रचना और श्राल्नोचचा दोनों ही की आत्मा है, सर्वश्रा 
समाधारित 'रहती हैं। 
यद्यपि प्रतिभा को नियसें से बॉधा नहीं जा सकता, वह 
अपने नियम आप ही बना सकतो है, तथापि रचला-द्षेत्र में 
साम्य, और मनोरम एकता (प्॒770०7ए) लाने के लिए---जो 
सवेधा अनिवाये था आवश्यक है, नियमों की आवश्यकता 
पड़ती है और वे उपयुक्त तथा उपयोगो ठहरते हैं। यद्यपि 
प्रतिभा इेश्वरदत्त गुण है तथापि उसका उत्तम उपयोग नियमों 
की ही नियंत्रणा के द्वारा किया जा सकता है। इस प्रकार 
यह सिद्धान्त रचना-रीति को प्राधान्य देकर नियमों के भी 
महत्व का मानता है। हमारे यहाँ भी इस सिद्धान्त का 
सारवत्त्व रीतिवादा सम्प्रदाय मे पाया जाता है। रीति ही 
को काव्य की आत्मा मानकर उसका लक्षण पदों की विशिष्ट 


स्वना करने की ही माना है (रीविशत्मा -काव्यस्य, विशिष्टां 
|] 
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पदरचना-रीति:) | योरुप में यह सत उठा तो अवश्य परन्तु 
यहाँ की भाँति व्यापक श्रौर सवंसान्य होकर प्रचलित न 
हो सका भोर थोड़े ही दिनों मे लुप्त हो गया | इस सिद्धान्त 
फे अतिरित्त एक दूसरा सिद्धान्त ऐसा . भो है जिसमे भाषा 
धर उसमी विशेष रीति या शैल्ा फाो इस रूप से प्राधाल्य 
नहों दिया जाता । इसे भी हम स्थूलज्ञ रुप से “अभिव्यंजनवाद? 
कह सकते हैं, किन्तु यह अपनी कुछ स्वतन्त्र विशेषता 
रखता है। 

इस विशिष्ट अभिव्यंजनवाद (87686ं&/ एका'९४४०गांशाओ, 
के अनुसार रचना मे उसी भाषा श्रार शैज्ञी का उपयोग 
होना चाहिए जिसका प्रयोग साधारणतया व्यापक रूप 
से होता है, हा शैली के प्रयोग मे कुछ विशेषता कर दी जानी 
चाहिए , वास्तव में जो भाषा लेखक के मुख्य उद्देश्य 
या कार्य को यशथेष्टरूप से सिद्ध करती है वही उसकी 
भाषा है. श्रौर.वही साहित्य की भी भाषा होती है क्योंकि 
रचनाओं से ही साहित्य बनता है। भाषा को सवधा 
स्वाभाविक, भावों का यथार्थता के साथ व्यक्त करनेवालो, स्पष्ट 
गौर सुव्यवस्थित रहना चाहिए। इस विचार से ही मिलता- 
जुलता हमारे यहाँ का वह सिद्धान्त है जिसके अनुसार 
काव्य-सौंदर्य के मूलतत्त्व या आत्मा को “स्वभावोक्ति” के रूप 
में माना गया है। लेखक को भाषा शर शैल्ली के प्रयोग करने 
में पूरी स्वतन्त्रता रहनी चाद्धिए । झपनी रचना के अनुकूल वह 
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झैसी भो भाषा और शैली उपयुत्त समसे प्रयुक्त करे । इन 
नियमों से नियन्त्रित भर वद्ध करना ठीक नहीं । इस सिद्धान्त 
के अनुसार रचना का निर्णय वास्तव में भाषा श्रौर शैलो फे 
ही निर्णय पर झ्ाधारित रहता है क्योंकि यधायथतः भाव, 
भावना, कल्पना, प्रन्तर्शत्ति, वाह्मप्रकृति भादि सबका प्रकाश 
एवं विकाश भाषा और शैली या रीति के द्वी ऊपर स्थिर ६, 
बिना इन देने के कुछ भो प्रकट नहीं किया जा सकता | 
भावादि कितने ही सुन्दर, स्तुत्य तथा उपयोगी क्यों न | 
वे तभी सफल और प्रभावोत्पादक हो सकते हैं जब वे उपयुर्क 
भाषा में समाकर्षक ढंग से अलुवादित या व्यक्त किये गये 
हों। अस्तु, किसी रचना का महत्त्व उसकी भाषा और शैलों 
के ही महत्त्व पर सवेथा समाधारित रहता है। 

सौष्ठववाद (र०॥शा। ४ं8॥)--यदि विचार-पूर्वक देखा 
जाये ते पाश्चात्य देशों में आजकल इसका ही प्रावल्य श्र 
आधान्य जान पड़ता है। इसका प्रभाव हसारे आधुनिक 
साहित्य और आलोचन-पद्धति पर भी बहुत गहरा पड़ी 
है। रचयिता को भाषा तथा शैली के उयोग में स्वतन्त्रता 
देने से ही इसका एक प्रकार से उदय हुआ है, किन 
अब इसका बत्ुत विशद और व्यापक विकास च्झै गया है 
इसके अलुखार अब रचना में न केवल उन 
पर ही विचार करना चाहिए, जिन्हें रचयिता ने अलनुभवित 
करके झपनी भाषा के द्वारा दूसरों के लिए प्रकाशित कै 
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दिया है, वरन्‌ इन्हीं के साथ ही अलुभूव संसार या पदार्थ 
(विषय), जिनका अनुभव रचयिता ने किया है और जिनसे 
वह प्रभावित हुआ है, और अजनुभव करनेवाज्ञें लेखक की 
झोर भो दृष्टिपात करना तथा इन सबके रुचिर, रोचक और 
प्रभावोत्पादक था समाकर्षक सर्मो' या विशेष रहस्यों की 
छान-बीन करनी चाहिए। रचना में जीवन वथा प्रकृति के 
आन्तरिक और बाह्य दोनों पटल्नों का चित्रण देखना चाहिए 
तथा इनके भी सौष्ठव (87075) या उत्कर्ष की गवेषणा 
तथा विवेचना करने का प्रयत्न करना चाहिए । इस 
सौष्ठव के अन्दर करपनाओं और भावनाओं या मनेवेगों 
([799779007, #००॥४४28 870 0७॥008078) के सुन्दर रूपों 
श्रौर सोंदर्यानन्द की अलुभूति-व्यंजनाओं के प्रभावों की 
सारी समष्टि आ जाती है । 

काोमलता या मादव (00॥08८५४), स्निग्धता अथवा मसृणता 
(877000॥7688) लत्ित ज्ञावण्य तथा सरख कान्ति (67:900०) 
सुन्दर, सुखद भाव-भावनाओं की मासिक अनुभूति कर 
माधुय पूर्ण मंजुलवा आदि सभी गुण इस सौष्ठव के शक्ल कह्दे 
जाते हैं। कुछ विद्वान तो इसे कल्ला के कौशल में पर कुछ 
केवल वास्तविक प्रकृति-चित्रण में ही मानते हैं । कुछ के मत 
से सौष्ठव बह है जो रागात्मक ([]708078)) भर कादपनिक 
प्रभावों से हमे आश्चर्यान्वित कर झपनी ओर बल्लात्‌ आकृष्ट 
कर लेता है। भाव, भाषा और शैली सभी के वैचित्य 
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से इसका सम्बन्ध है। झालोच्य रचना से इसी सौप्ठग 
का खोज निकालना वश्ठा इसी का स्पष्ट विवेचन करना 
सफल आलोचक का काम है। यही सीष्ठववाद का मार्मिक 
सिद्धान्त है । 

यह सौष्ठववाद (१0॥087#0॑शा॥)) भनन्‍्त: + कति या प्न्त- 
बृत्ति (आन्तरिक जावन या सृष्टि) के चित्रण तथा इनको ज्याक्यां 
को ही प्रधान मानता दे, और वाद्य प्रकृति झ्रादि का गोद रूप 
में खोकार-करता है, इसके साथ ही रसात्मिकता (90 
0७7७४ 9॥) को ही रचना की झात्मा समझता है। इस 
प्रकार इसका सम्बन्ध या आधार हमारे यहाँ के “'रसात्मक 
वाक्ट काज्यम्‌” तथा 'रमग्ीयाधेप्रतिपादकः शब्दः काव्यम! 
वाले सिद्धान्तों के सामंजस्य पर स्थिर जान पड़ता दे । रुचिर 
और रोचक रूप से रचना में रागात्मिकता का द्वोाना शी 
उसकी सफलता है। 

इसके अनुसार भावषों सें एक ऐसी अतीतता एवं पझ्रनन्तवा 
(80070]98870088) के साथ द्ठी गूढ़ता था गंभीरवा 
(008०ए४५) भार विचित्र अनिश्चितता ([7व7600९) बोनी 
चाहिए जिसके कारण इमारी प्रान्तरिेक मानसिक शक्तियाँ 
कल्पना के द्वारा बाह्मजगत्‌ की वास्तविकताझों का छोड़कर 
भी, विकाश को प्राप्त हो सकें श्रौर उनमें एक विशेष प्रकार 
की सुखद म्फूति झौर चेतनता (जागृति) आसके, प्रोर 
सानव-मल उससे सोंदर्यानन्द का सश्चा अनुभव कर सके । 
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इसी सिद्धान्त के अलुसार प्रत्येक व्यक्ति किसी रचना 
के समझने श्र समझाने में (अपनी इच्छा था रुचि फे 
अनुकूल) सर्वथा स्वतंत्र है। वह उसे जैसा चाहे समझ और 
'ससभका सकता है, हॉ उसे ऐसा करते हुए ओऔचित्य, वास्त- 
विकता तथा उपयोगिता का पूरा ध्यान रखना चाहिए । उसे 
झ्रपनी योग्यता को भी खूब देख और परख लेना चाहिए। 
प्रत्येक रचना और रचयिता के समभने श्लौर समभकाने के 
लिए विशेष प्रकार की योग्यता, क्षमता वथा उपयुक्तता द्वोवी 
है। बिना उपयुक्त योग्यता के रचनाओं समभी द्ठी नहों जा 
सकतों । अस्तु, प्रत्येक आलेचक को उचित है कि वह अपने 
की. किसी रचना के समझने और समभाने के पूर्ण योग्य बना 
ले, और अपने के उस रचना के रचयिता की ही श्रेणी का एक 
व्यक्ति-सा कर ले, तभी वद्द उसे ठाक ठोक समझ और समझा 
सकेगा अन्यथा नहों । झपने मन, मस्तिष्क, स्वभाव, झपनी 
रुचि, प्रद्वत्ति आदि सभी बातों को ठाक उसी दशा में रख ले 
जिख दशा में वे रचयिता में थों, तभी वह सच्चो सहानुभूति 
के साथ उसकी रचना का अवगत कर सकेगा। 

इस सिद्धान्त के क्षेत्र में कल्ला के नियमों का इसलिए 
कुछ भो सूल्य नहों माना जाता चूँकि वे कला-कौशल के 
स्राधनों की प्रकृति का विधान, बनाते हैं कर रचना के 
झ्रांतरिक तत्त्वों के निणेय करने में सद्दायक नहों होते। 
यदि इस मत के अनुसार आलोचना की जावे तो बह कंबल 
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व्यक्तिगत (70/श078)) ह्टी ठद्दरती है क्योंकि यह मत 
प्रात्नोचक को आल्लोच्य रचना के अपने रूप से समभने श्रौर 
खमभाने तथा उसकी श्लाघा करने में पूण' स्वतंत्रता 
दे देता है। इस प्रकार की स्वतंत्रता में यह भय रहता. 
है कि आलोचक को अपने उस उत्तरदायित्व की उपन्षा 
करने - का प्रोत्साहन प्राप्त होता है जो उसके लिए 
झतिवाये है श्रेर जिसकी उससे समस्त पाठक-समाज आशा 
करता है। उसकी श्राज्नोचना की ज़िम्मेदारी उसके ऊपर 
इसलिए नहीं रहती चूँकि बह किसी सर्वमान्य विधान से 
बाध्य नहीं होता, और कह सकता है कि मैं जेसा इस रचना 
का अनुभव करता हूँ, वैसा ही प्रकट करता हूँ और यही मेरा 
व्यक्तित अनुभव या विचार है, सुझे इससे कोई भी मतल्लब 
नहीं कि दूसरे इसे कैसा समझते , तथा अनुभवित करते हैं। 
पझस्तु ऐसी दशा मे आल्लोचक के लिए कोई नियम दी नहीं 
रह जाता। 

इस्र कठिनाई के दूर करने का प्रयत्न कुछ विद्वानों ने-- 
जैसे महाशय मैंज़नी आदि ने--किया है और यह विधान 
बनाया है कि आतलोचक के लिए वे नियम, जिनके 
झआझाधार पर वह पझपनी पझाजलतोच्य रण्ना का निरीक्षण और 
निशय करेगा, उसी आलोच्य रचनां के झन्दर प्राप्त होंगे. उसे 
उन नियमों को खेज कर अर्पने ज्षिए निकाल लेना चाहिए। 
प्राय: इस प्रकार के प्रश्नों से इन नियमों की प्राप्ति होती 
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है-- १--रचयिता का रचना करने में क्या विचार या उद्देश्य 
था, किस इरादे से उसने यह रच्ना की है, २--श्रौर उसका 
वह विचार, उद्देश्य या इरादा सर्वथा न्याय-संगव, उपयुक्त 
और उपादेय है या नहीं, यदि है ते कहाँ तक श,्रौर किस रूप 
में, ३--उसने अपने उद्देश्य का सफल्नता-पूर्वक निर्वाह किया है 
या नहों, इसके लिए उसे उसके मंतव्य की छान-बीन करते हुए 
उसके मूल्य का भी निर्शय करना उाहिए तथा उसद विशेष- 
तायें देखनी चाहिए । यद्यपि ऐसे विधान के बनाने से सौष्ठव- 
बाद के सिद्धान्त को कुछ आधात-सा अवश्य पहुँचता है, तथापि 
है यह उपयक्त ही । इस व्यवस्था पर कुछ विद्वानों ने आ्राप- 
त्तियाँ भी उठाई हैं श्लौर कहा दे कि रचयिता का संतव्य या, 
उद्देश्य--चूँकि वह उसकी स्पष्ट विज्ञप्ति तो देता ही नहीं श्रौर 
यदि दे भो वो वह सवंधा मान्य नहों होती--निश्चित रूप से 
जाना ही नहीं जा सकता, केवल उस्रका अनुमान ही किया 
जा सकता है, वह सर्वथा सत्य और सम्भव न होकर केवल 
सम्भावना की निकटवर्ती सुचना ही-सी हो सकती है। रचना 
के प्रभाव से ही कुछ अनुमान उसके सम्बन्ध में किया जा 
' सकता है, किन्तु यह प्रभाव सब पर समान रूप से नहीं पड़ता । 

हाँ यदि उद्देश्य सफल्नता के स्राथ प्रकट किया गया है तो 
धवश्य ज्ञात हो जाता है। किन्तु इस प्रकार उत्त द्वितीय प्रश्न 
व्यथ ही-सा दे जावा है। झभब केवल विशेषताओं का प्रश्न रद्द 
जाता है, इसके लिए उन्की व्यापक प्रकृति, तथा उन्तका मूल 
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कत्व्य देखना पड़ेगा औलर ऐसा करने में रच्ना-सिद्धान्तों की 
सहायता अनिवाये होगी आर आलोचना मे सिद्धान्तवाद एबं 
मापकवाद की प्रधानता दो जायेगी, अत: यह भो ठोक न 
होगा । 

अस्तु, सौष्ठववाद के अनुसार रचना का निर्शोय नियमों के 
आधार पर ते किया जाना लाहिप्, किन्तु उन्हीं नियमों के 
आधार पर जे रच्ना की विशेष रुच्रि राच्कवाहओं 
की प्रन्तसृष्टि से कल्ा-कौशल की मूल प्रकृति फे रूप में 
निकाले गये हों प्लौर किसी बाहरी विशेषज्ञ के द्वारा 
न रचे गये दों | अतएव इस प्रकार रचना की ही योग्यता 
तथा क्षमता के झाधार पर निशय फो निश्चित करना 
चाहिए । रचना सें रचयिता के मन (हृदय) और सस्तिष्क 
दोनों के रहस्यों या मर्मों की छान-बोन प्वयं गवेषशा करते 
हुए उसके प्रभावों को पूरो स्वतंत्रता के साथ देखकर अपना 
मत निर्धारित करना दो इस वाद का मूल मम है। झब तक 
इस सिद्धान्त की निश्चित रूप से व्याख्या और विवेचना नहीं 
की जा सकी, इसमें मत-भेद भी पाया जाता है, इसी लिए 
इसका विधान स्वधा स्पष्ट श्र स्वच्छ नहों है ।” 

इस सिद्धान्त के विरोध में एक दूखरा सिद्धान्त वह 
है, जिसे यथाथंवाद (१०७४४॥) कहा जाता है। इसके 
झलुसार रचना सें बाह्य प्रकृति, सृष्टि, श्र उसके पदार्थों" 
का दो प्राधान्य हाना चाहिए--सृष्टि के चित्रण में पूरी 
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_ स्वाभाविकता, सत्यता तथा स्पष्टवा होनी चाहिए, प्रकृति का 
निरूपण यथा स्थात्‌ तथैव झूप में दी होना चाहिए तथा जीवन 
की (जेसा वह यथार्थ मे पाया जाता है) वास्तविक व्याख्या 
की जानी चादिए | वास्तविकता ही रचना-सौष्ठव का एक- 
सात्र सापक (8790 07 छप0पं७) है । 

यह सिद्धान्त उठाया तो गया है किन्तु सौष्ठववाद के 
सामने इसे अभी तक न तो विशेष प्राधान्य ही प्राप्त हो सका 
है और न प्राबल्य द्वी । वर्तमान समय में व्यापकरूप से श्ालो- 
चनाक्षेत्र मे खौष्ठववाद (३०7७॥४०ं४0) की द्वी प्रधानवा दी 
जाती है, और रचना की उत्कृष्टटा की परख सौष्ठव (कला- 
सम्बन्धो तथा प्रन्तप्रक्ृति-सम्बन्धी) (४70॥709 म॥ &7६ 
थाते )र#ए७ फे ही आधार पर की जाती है। इसलिए यही 
झाशा की जा सकती है कि भ्रभी इसी सिद्धान्त फे आधार 
पर झागे आल्लोचना का विकाश और प्रकाश द्वोगा । 
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किसी आल्लेचक की लिखी हुई आलोचना में सबसे 


प्रथम हमें यह देखता चाहिए कि आलोचना लिखने मे उसका 
व्यापक भाव या विचार कैसा रहा है। या तो वह झपनी 
झ्रालेच्य-पस्तु को सदुभाव श्रर सुरुचि के साथ वास्तव में 
समभने-समक्राने, भर उस पर न्यायानुफूल निणेय करने की 
इच्छा से देखता दे श्र उसकी विशेषवादों तथा रुचिर 
राचकताओं का यथाथवा से देखता भर दिखाता हुआ उनके 
मार्मिक तत्त्वों पर प्रकाश डालना चाहता हूँ अथवा उस्र 
रचना-वस्तु के द्वारा अपनी विंद्धत्ता श्रेर चतुरता प्रकट करने 
, का प्रयत्न करता हूं। 


भालेचजय रचयिता तथा उसकी रचना के साथ वह 
कर्दाँ तक सहानुभूति रखता तथा विचारपू्वक उसमें भ्च्छाइयों 
या गशुर्घों के देखने-दिखाने की इच्च्छा रखता है| झथवा कहाँ 
तक इंष्या-क्ेपादि की प्रेरणा से उसमें फेवक्ष छिट्रान्चेपण शोर 
दाप-प्रदशन फरने का ही प्रयक्ष करता है । वास्तव में सत्समा- 
कछोचक फो गशुए प्रदर्शन करता दी इचित है, दो जहाँ कहीं 
किसी रघना में फत्वव अतीप्सित छोर शानिकारक देप वा 

ए्श्ई 
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: गये हैं वहाँ उन दोषों पर सूक्ष्म प्रकाश डालते हुए उनके 
निराकरण या परिहार की ओर भी संकेत कर देना ठोक है। 
सर्वत्र उसकी भाषा तथा कहने के ढंग में शिष्टता, सद्भावना, 
सुरुचि और प्रियता का रहना अ्रनिवाये है। प्रायः आ्राजकल् 
आलेचक अपने इस कतेव्य का यथाथ परिपालन नहीं करते । 
हमें आलोचक के व्यक्तित्व (ताथ ही उसकी योग्यता, 
तैयारी आदि) का भी ध्यान रखना चाहिए और देखना 
चाहिए कि कहाँ तक उसकी आलोचना पर उसका प्रभाव पड़ा 
है। उसकी निष्पक्षता तथा सतकता की भी उपेक्षा करना 
ठोक नहीं । सबसे आवश्यक ते उसके निणयों के आधारभत 
सिद्धान्तों वथा मापकों का विचार करना है.। 
कभी कभी आल्लोचक की कठारता के साथ भी आलोचन- 
कार्य करना उपयुक्त कलौर उपादेय होता है, किन्तु केबल तभी 
जब वह कोई ऐसी रचना देखता द्दै जिससे जनता (देश-समाज) 
का केवल अहित होना द्वी सम्भव जान पड़ता है और जब 
रचना में रचयिता स्पष्टरूप से उच्छुड्डल और उच्ंड होकर बिना 
अपने उत्तरदायित्व और कर्तव्य का ध्यान रखते हुए अनर्गल 
झोर भ्रनिष्टकारी प्रत्नाप सा करके रचना-कला और पाठक: 
समाज को दूषित और कल्लुषित करवा हुआ जान पड़ता है। 
ग्रालेचना के ऐसे स्थत्वों को हमें सतक देखना चाहिए । 
प्रत्येक प्रान्नोचना के पूष या पश्चात्‌, जैस्ो उपयुक्त जान 
पड़े हमें उस रचना का भी खांगापांग पझ्रवलोकन करना 
फा० ९ 
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चाहिए, जिस पर वह झालोचना हिखी गई है ग्रौर तव ग्रालो- 
चना को बातों की तथ्यता पर विचांर कर उस आलोचना और 
रचना के सम्बन्ध से झ्पना मत निश्धित या स्थिर करना 
चाहिए । यदि उसी रचता पर कई आल्े।जकों मे आलेचनाएँ 
लिखी हैं ते जितनी भी उनमें से सुलभ शओऔर प्राप्त हों, लेकर 
उल्लनात्मक ढंग से उन्हें देखना प्लौर उनके सास्‍्य एवं वैषम्य 
पर विचार करना चाहिए। इस प्रकार के चुलनात्मक झवलेकन 
से आलोचकों की ज्यक्तिगत विशेषतायें, आलोचना-शैलियाँ, 
सिद्धान्त, भाव, भाषा, लेखन-शैली पैर रुचि श्रादि का भी 
ज्ञान हो सकेगा घर आलेचनाओं का भो आले।चनात्मक 
सूल्य निर्धारित किया जा स्रकगा | 
झालेोचकों के सिद्धान्तों झ्ादि में साम्य एवं वेषम्य- 
सम्बन्धों बातों की तुलनात्मक व्याख्या से झालेचकों क॑ देश- 
अल आदि की व्यापक परिपादियों, विचार-धारा ध्रों, रुचियों 
तथा नीति-रीतियें का भी परिचय प्राप्त हो सकता है, चाद्दे 
आलेचक एकरदेशीय या समकाल्लीन हों या भिन्न भिन्न देशों 
और समयों के हाँ। प्राय: झालोचनाओं में जे वैषस्य पाया 
जावा ऐ उसका कारण न केवल व्यक्तित्व-सम्बन्धी रुचि-पाथक्य 
ही है, बरन्‌ ससाज-साहित्य मर समय की विभिन्न त्ोक-रुचि, 
संस्कृति आदि का पार्थक्य भो है । 
अ।लोचकों में वैषम्य के अ्रतिरिक्त मूलत: कुछ व्यापक 
साम्य भो पाया जाता है, इसी के आधार पर व्यापक 
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क्ोक-रुचि झौर समय-सम्मानित विचार-धारा आदि 
की विशेषताजों का भो ज्ञान प्राप्त किया जा सकता है। 
भ्रतएय कह सकते हैं कि आलोचना में केवल व्यक्तित्व का 
ही प्रतिबिम्ध प्राधान्य एवं प्राबल्य फे स्राथ नहों रद्दवां, 
बह केवल इसकी ही सूचना नददों देती वरन समय- 
समाज, साहित्य भर संस्कृति झादि का भो प्रतिबिम्ब रहता 
है और इनकी विशेषताओं के साथ ही वह लोक-रुचि को भी 
सूचित, करती है। ऐसी दशा में आलोचना फे इतिहास का 
भो भ्रध्ययन ख़ाहित्य फे इतिहासाध्ययन के स्राथ उपयुक्त 
झौर उपादेय ठद्दरता है। झआल्लोचना फे इतिहास से 
झालोचना की भाषा, शैली तथा उसके सिद्धान्तों (रीवियों- 
नीतिये।) श्रादि के रूपान्चरों का भी यथेष्ट परिचय प्राप्त होता 
है जो सादित्य एबं उसके इतिहास के भ्रध्ययन का समीचीन 
सहायक ठहरता है। इसके स्राथ ही दोनों के साथ साथ 
झ्रध्ययन से साहित्य-रचना, उसके विविध उद्देश्यों, सिद्धान्तों 
(रीतियो-नीतिये), वर्शनीय तथा त्यागनीय बातो, वस्तुओं 
झादि का भी यथेष्ट परिचय प्राप्त द्वो सकता है जिससे अध्ययन 
में सफलता भौर पूर्णता झा सकती है। 
झालोचना की सीमा और मयांदा 

यहाँ झालाचना की स्रीसा से यद्ध तातलपे नहों कि 
झालेचना का आाकार-विस्तार कितना हो, वह कितने पृष्ठों 
में पूरी द्वे या किवनी लम्बो-चे।ड़ा दो, वरन्‌ इससे तात्पये 
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यह है कि आल्लोचना का भाव-क्षेत्र कितना हो | इसके लिए 
यद्यपि काई निश्चित और स्थिर नियम नहीं निर्धारित किये 
जा सकते तथापि संकेत-रूप में कुछ अवश्यमेव कहा जा 
सकता है | झ्रालोचना का, जहाँ तक हो सके, आलोच्य- 
वस्तु या रच्चा-विषय से दूरन जाना चाहिए । उसे उसी 
के क्षेत्रान्तगंत ही रखने का प्रयन्ञ करना चाहिए। आल्ोच्य 
रचना के विचारांगण में हो आल्ोचक 'का घुृमघूम कर 
उसकी विशेषतायें देखनी और झालोचना में दिखानी 
चाहिए । उसी के प्रत्येक रुचिर-रोाचक और मार्भिक विचार 
या रहस्यपूर्ण गृढ़ भाव की यथेष्ट गवेषणा करते हुए यथे।चित 
रूप से विवेचना या व्याख्या करके प्रपना मत प्रकट करना 
चाहिए | आलोच्य रचना का यथा स्यात्‌ तथा रूप में ही 
देखने-दिखाने या समभने-समभकाने का प्रयत्ञ आलोचना में 
विशेष रूप से करना चादिए। 
किन्तु यदि तुलनात्मक रूप से आलोच्य रचना पर 
दृष्टिपात किया जा रहा है तो आलेचक समस्त प्राचीन और 
नवोन रचना-संसार सें घूम कर आल्ोच्य रचना से साइश्य 
झोर साम्य रखनेवाली अन्य रचनाश्रों, उनके भावों एवं भाव- 
माझों (कल्पनाओों) को प्रस्तुत रचना की भावावल्रि के साथ 
डठाकर दोनों में सामंजस्य या साम्य दिखलाने तथा उनमें से 
किसी में न्‍्यूनाधिक्य या वैचित्रयादि के प्रकट करने और दोनों 
को यों तुद्धना करके उनके बास्वविक मूल्य के निर्धारित करने 


घातौचना का निरीक्षण २४१ 


के लिए बाहरी बातों को भो अपनी आल्लोचना में स्थान दे 
सकता और अपनी आल्लोचना के हृदय श्र कलेवर दोनों को 
बढ़ा सकता है, फिर भी ऐसा करते हुए उसे एक विशिष्ट 
मर्यादा के ही अन्दर रहना चाहिए। 

ऐसे ही ऐतिहासिक, रनेवैज्ञानिक तथा अन्य प्रकार की 
आले।चना-शैतियों के अनुसार भो किसी रचना की आलोचना 
करते हुए, आलेचक यथेचित रूप से अपधी आलोचना 
को सीमित और मर्यादित रख सकता है तथा उसे रखना द्वी 
चाहिए | आलोचना के विस्तार की सीमा बॉघने के लिए 
मूलतः उसे इस बात का सर्वथा ध्यान रखना चाहिए कि 
रचना पर आलोचना के द्वारा पूर्ण श्लौर यथेष्ट प्रकाश पड़ 
रहा है या नहीं | जेसी आलोचना अभीष्ट है वैसी ही प्रालो- 
चना हो रही है अथवा नहीं | साथ ही उसे इसका भो पूर्ण 
ध्यान रखना चाहिए कि आलोचना में व्यथे का शब्दाडम्बर, 
वागूजाल और वितंडावाद न आने पावे । उसका कोई भी शब्द, 
पद या वाक्य अनावश्यक और निरथेक न हो, और इसलिए 
वह पाठकों के द्वारा छोड़ा न जा सफे अथवा उपेक्षा की 
दृष्टि से न देखा जा सके | बहुधा यह दोष साधारण आत्ोचकों 
की ही आलोचनाओं मे देखा जाता है। 

धघालोचक को आलोच्य रचना-वस्तु के प्लैंग-प्रत्यंग की 
विवेचना या व्याख्या करते हुए, केवल अपने पांडित्य के ही 
प्ररर्शनाथे, झ्राल्ोचचा का इतना झधिक न बढ़ा देना चाहिए 
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कि पाठक उस व्याख्या-विस्तार के ओतप्रोच था जटिल जाल्न में 
पड़ कर उल्लक से रद्दे और ऊच उरें अधवा भूल झाले/चना को 
वास्तविक विचार-धारा या तक-शंसला को हो भूल बेठें और 
उसे स्पष्ट करने के लिए उन्हें फिर पीछे लौटकर दुबारा पढ़ने 
कौर सतत करने की आवश्यकता पड़े | व्याख्या और विवेचना 
केवल उतनी ही उपयुक्त ठहरती दै जितनी से उस वस्तु या 
विषय का, जिसकी व्याख्या की जा रही है, यथेष्ट परिचय 
प्राप्त हो जाये, वह स्प६ और सुवेध द्वेकर समझ में सरलता 
से आा सके । प्राय: यह देखा जावा है कि साधारण झालज्नेाचक 
व्याख्या श्रौर विवेच्ना तो नहों करते या जैसी हो तेंलो 
करते हैं, ब्ग्य्‌ या ते व्यथ का कुत्सित प्रल्लाप (निन्दा-वाद, 
व्यक्तिगत श्राक्षेप, जो दुर्भावना से प्रेरित जान पड़ता है 
प्रौर इसी लिए अनीप्सित तथा घृणित कद्दा जाता है) करते 
रहते हैं या अनावश्यक और व्यथे के प्रशंसासूचक शब्दों 
की भझड़ो सी बॉधते रह जाते हैं और 'मझुशायरों की मदृफिली 
दाद” सी देने में लग जाते हैं। यद्ट न ते विवेचना दी है शोर 
न निणेय हो | कभी कभी कुछ लोग आलोचना में पंडित- 
सानी से होकर खटकनेवाले शब्दों और ढंगों से यशार्जन 
के लोभ का संवरण न कर सकने के कारण पांडित्य के स्थान 
पर “चांडित्य” भी दिखाने लगते हुँ । 

सुक्ष्मतया अब कह सकते हैं कि आले।चना लिखने से पूबे 
प्रत्येक आलेक्क को झपनी झात्योाचना का यथाचित मानचित्र 
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था ढाँचा तैयार फरते हुए उसे विभिन्न भागों में विभक्त कर 
क्षैेना चादिए, उसे प्रमुख तथा गोय पश्रधवथा म्रुर्य शीषकों और 
रपशीषकों के द्वारा बॉँट देना चाहिए। यद्यपि इस मानचित्र के 
प्रेकित करने के लिए भी निश्चित नियम नहों दिये जा सकते, 
ते भी स्थूल रूप से केवल अभ्यासाथियों के लिए यह कहा जा 
सकता है कि भालो चना की मुख्यतया ३ भागों में विभक्त करना 
धाहिए-- प्रथम भाग होगा भूमिका--जिसके अन्दर झालोच्य 
रचना का संज्षिप्त किन्तु यथेष्ट परिचय, पझ्रपनी आ्राल्रोचना- 
सम्बन्धी नीति-रीति की स्पष्ट सूचना, रचना-बस्तु के आलोचनीय 
एवं पझ्रवलोकनीय प्रंगों-प्रत्यंगों का विश्लेषण, और ऐसी दी अन्य 
झावश्यक बातों की विज्ञप्ति, जिन्हें झाल्नोचक उपयुक्त समझता 
है, रखना चाहिए। दूसरा भाग द्वोगा---प्रालोचना-कलेवर--- 
भूमिका में सूचित की गई झालोचना की नीति-रीति के आधार 
पर झालोच्य रचना-वस्तु की यथेध व्याख्या एवं विवेचना करना, 
विशेष रुचिर श्लौर रोचक बातें पर प्रकाश डालना, रचना-सन्नि- 
द्वित सिद्धान्तों, मर्मो' तथा यूढ़ तत्त्वों को स्पष्टरूप से समभ्काना, 
रचना के भिन्न भिन्नप्मंगों (भाषा, भाव, चमत्कार-चातुये प्रादि) 
का विश्लेषण करके निदशेन करना प्रौर उनके रहस्यों का--- 
यदि कहों कुछ हैं--उद्घाटन करना झ्ादि इसी प्ंश में रहना 
चाहिए । तीखरा भाग है--परिणाम या निर्णेय--- इस भाग से 
कदोवर का संश्लिष्ट प्लौर संक्षिप्त निष्क७ (8ए760॥69860 
8प7॥879), उसके भाघार पर स्थिर किया गया झपना मत 
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या निर्येय (007० एशम०/) जे सर्वथा सतरक और युक्ति-संगत 
होता हुआ, यथा, निष्पक्ष श्रौर पुष्ट हो, और भूमिकागत- 
आलोचना की रीति-नीति के अनुकूल हो, देना चाहिए। इस 
प्रकार एक विभाजनचक्र बना कर तदनकूल ही श्रालोचना के 
लिखने पर वह यथेध६ रूप से सीमित और मर्यादित हो सकती है। 
सयोदा कई अर्थो' मे प्रयुक्त की जा खकती एथं जाती 
है, प्रथम अधे में ते यह सीमा वा विस्तार का भाव रखती है 
किन्तु इसे लेखक या आलेोचक फे लिए प्रयुक्त करके उसके 
अ्रधिकारों एवं रुचि आदिकों को भी नियंत्रित रखने के अर्थ 
में ले सकते हैं। लेखक या आंलोचक दोनें को अपनी अपनी 
मर्यादा का सदैव पूरा ध्यान रखना चाहिए, किसी की भी अपने 
अधिकारों, एवं कर्तव्यों.से बाइर न जाना चाहिए। आलोचक 
का रचयिता, उसके देश-समाज तथा समय-संस्क्रति (सभ्यता, 
धरम, मत आदि) की भी मर्यादा का यथेष्ट विचार रखना 
चाहिए । अपने शब्दों एवं बाकयों के प्रयोग में उसे सतर्क, 
श्र शिष्ट रहना सर्वभचित है। सहृदयता तथा शिष्टता 
सर्यादा के विशेष अंग कौर परिचालक हैं, उसे ये दोनों प्रधान 
तत्व विमल, समीचोन और सुष्ठु रखते हैं। सद्भावना, सद्भाव 
एसं सुरुचि इनके परिचायक गुण हैं, और इन्हीं पर एक 
प्रकार से ये समाधारित भी रहते हैं। 
इनसे निर्॑त्रित रहने पर आलोचना की भाषा, विचार- 
धारा तथा शेल्री खभो शिष्ट और निर्दोष रहती दैं, मैर इनका 
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निर्दोष रहना आवश्यक ही नहों, अनिवाये ही है, अतएव 
झालोचक फी इल बातें पर सर्वथैव पूरा ध्यान रखना चाहिए। 
सृक्ष्म दृष्टि से देखने पर आलोचक कई रूपों में प्रकट 
होता है कभी ते वह एक वैज्ञानिक की भाँति आल्लोच्य रचना 
का याधातथ्य अवलोकन कर उसकी विशेष रुचिर रोचकताश्रों 
फे आधार पर रचना-सैष्ठव के व्यापक (ध०॥०/७) नियम 
निश्चित करता है, कभी वह फेवल रचना फे सांगोपांग 
समभने ओऔर समभाने का प्रयत्न एक टीकाकार ([70फ7०0' 
०७ 007प०पा्0) के समान करता है, कभी वह एक 
न्यायाधीश की भांति आलांच्य रचना और उसके रचयिता 
के मूल्य, स्थान आदि का निर्णय करता तथा कभी एक 
घकील या एडवोकेट फे समान अपनी पश्रान्नोच्य रचना के 
रचयिता का पक्ष लेकर उसे भ्रतिपादित, परिपुष्ट, या सिद्ध 
करता हुआ अ्रपनी प्रतिभा के प्रभाव से दूसरों के हृदयों में 
माने था जमाने का प्रयत्न करता है। इसी प्रकार वह 
ऐतिहासिक एवं दाशेनिक भी होकर कभो कभी आलोचन- 
फाये करता है। 
प्रत्येक योग्य आलोचक की किसी भी रचना के सम्बन्ध 
में अपने स्वतन्त्र सत या निणेय के रखने श्र प्रकट करने 
का पूरा अधिकार रहता है, ऐसी दशा में रुचि-पार्थेकय 
आदि के प्रभाव से भिन्न भिन्न आल्लोचकों के मतों या 
विचारों से--यद्यपि वे सब एक दी रचना की झालोचना 
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करते हुए उसी के सम्बन्ध में भ्रपने विचार प्रकट करते हैं 
शोर एक ही शैली से उसका अवलोकन करते हैं-बहुत 
बढ़ा अन्तर पाया जाता है। प्रत्येक भालेचक अपने बिचारों 
से धन्य पाठकों की उसके साथ सहमत होने श,्रर सहयोग 
करने का प्रयस्न करता है, किन्तु समान प्रभाव, बल 
ओर गौरव रखते हुए जब दे। सत्समालेचककों के विरोधों 
विचार पाठकों के सम्मुख आते हैं तब वे बडों संदिग्ध 
घर किंकर्व्यविमूढ़ता की-सी दशा को प्राप्त हो जाते हैं| 
रुचि-पाथेक्य श्रादि के कारद जिस प्रकार झन्य क्षेत्रों 
में उलभनें, जटिलतायें ग्रौर विवाद-प्रस्त शंकाये-सी उत्पन्न 
हो जाती हैं उसी प्रकार आलोचना की भी क्षेत्र में समभना 
चाहिए। वास्तव में दे। व्यक्ति एक ही वस्तु का देखते हुए 
भी (दृष्टिकोण, रुचि आदि की विचित्र विभिन्नता के कारश) 
उसे प्रथक्‌ प्रथक्‌ रूप में देखते हैं. और देने उसी प्रकार 
प्रृथ३_ प्रथक्‌ उसे दिखाते या समझाते भी हैं। इस जटिलता 
फे दूर करने के लिए रचना के व्यापक एवं सर्वमान्य 
(सवेत्र निश्च-(00007) सिद्धान्व या नियम निश्चित करे 
दिये गये थे। जब्न कभी इन नियमों के झाधार पर दे व्यक्ति 
किसी रचना को देखते-दिखाते हैं तब भले ही कुछ दूर तक 
उनके कथन में साम्य एवं साहश्य दिखलाई पड़ता है, वह 
यह साम्य वहों तक सीमित रहता है जहाँ तक इसका 
सम्बन्ध रूढ़ियों ((०१४७४४०7७), स्थिर मापकों (8६&708708) 
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मोर निश्चित नियर्मों से है। किन्तु जहाँ रुचि (]५७॥०) 
व्यक्तित्व भाव (8०80) आदि, जो परिवत्नशील हैं, और 
भावना, स्वभाव संस्कृति, तथा ऐसी ही अन्य दशाओं पर निर्भर 
हैं, स्थाया नहीं रह सकते हैं। पर्तु, इन सबके प्रभाव से 
प्रेरित होकर झालोचना--चाहे उसे किवना ही स्वच्छ और 
शुद्ध क्यों न रक्‍्खा जाये--व्यक्तिगत, प्रभावपू्ण ([ग्ा0/08- 
8०870) और आत्मगत (5०४०७८४४०) ही रहती है। 

इसी के साथ यह भी विचारणीय है कि सभी आ्रालोचक 
गुण, कर्म, स्वसावादि में समान और योग्यता, संध्क्ृति आदि 
में एक से ही नहों होते, उनमें बड़ा अन्तर पाया जाता है, 
श्रतएव उनकी लिखी हुईं आल्लोचनाओं में भो--चाहे वे एक 
ही रचना के सम्बन्ध में क्‍यों न लिखो गई हों--विशाल 
झन्तर पाया जाता है। जिस प्रकार रचनाओं का विशेष 
मूल्य होता है उसी प्रकार उनकी आल्ाचनाश्रों का 
भी मूल्य रहता है--सभो आलोचनायें समान कोटि 
प्रौर एक ही भूल्य की नहीं होतों । कुछ आलोचकों भर उनकी 
कुछ आलेोचनाओं को तो अधिक प्रतिष्ठा और व्यापकता प्राप्त 
होती है श्रेर कुछ को नहीं । इन सब बातों का निरणेय 
ज़्य: पाठकगश आलोचक की योग्यता, क्षमता शऔर प्रतिभा 
श्रांदि के ग्राधार पर किया करते हैं। कबार साहब के काव्य 
की आलोचना कई आदमियों ने की है किन्तु उन सबमें से 
प्रायः लोग श्रो० प॑० श्रयाध्यासिंदर उपाध्याय की द्वी आलोचना 


श्प्र्प ध्रालोचनादश 


को विशेष रूप से पढ़ते, मानते और मूल्यवान्‌ समभतते हैं, 
क्योंकि वह पं० उपाध्याय की लिखी हुई है--श,्रौर उन हरि- 
श्रौधजी की कृति है जो सर्वथा काव्यमर्मज्ञ, सुयोग्य कवि एवं 
कवि-कर्म-मर्मज्ञ हैं | वे कवीर की आलोचना करने के अधिकारी 
सत्समालोचक हैं। इसी प्रकार लोग “हिन्दी-नवरत्न” को 
आलोचनाओं में विशेष महत्त्व देते हैं क्‍योंकि वह श्रो० 
मिश्रवंधुओ का लिखा हुआ है, इसी प्रकार और भो उदाहरण 
दिये जा सकते हैं | तात्पय यह है कि आलोचना के पढ़ने से 
पूर्व आलेाचक की योग्यता श्रादि का यथेष्ट परिचय ग्राप्त 
करना भी आवश्यक है, तब कहों उसकी आलेचना का पढ़ना 
श्रौर उसकी अन्य आल्लोचनाओं से तुलना करके अपना मत 
निश्चित कर उसका मूल्य निर्धारित करना उपयुक्त है। 

इस प्रकार सुयोग्य और अधिकारी आले।चक की ही लिखो 
हुई आलोचनाओं का अवलेकन करना उपयुक्तोपादेय है । 
सत्समालो चकों की भो आलेचनाओं के पढ़ते समय इस 
जात का ध्यान रखना चाहिए कि उनमें वे वसस्‍्तुत: आलोचकों 
का ही उस रूप में देखेंगे जिस रूप से उन्होंने अपने को 
अपनी आलोच्य रचना के रचयिता के साथ रखा है। 
रचयिता के साथ जैसा सम्बन्ध उन्होंने रचना के द्वारा 
स्थापित किया है उसी सम्बन्ध का 5 दशेन वे आलोचना से पा 
सकते हैं अर्थात्‌ आलोचना में आलोच्क के वे ही विचार (जो 
व्यक्तिगत ही हैं) उन्हें मिलेंगे जे। उसमें आल्लेचच्य रचना के 


प्रालोचना का निरीक्षण २५४७ 


प्रभाव से उत्पन्न हुए हैं और स्वत्त्र रूप से अकित किये गये 
हैं| तात्पये यह है कि श्राल्लाज्ना सर्वथा व्यक्तिगत विचारों 
को ही कट करती या कर सकती है--चाहे वह रूढ़िंगत 
(0077०॥४०॥७)). निर्णयात्मक ( गंघधांधं9)) या सेद्धान्तिक 
(]॥९०7९४०७४)) किसी भी रूप में क्‍यों न हों । वह आलोच्य 
रचना के रचयिता के सम्पक-सस्बन्ध से प्रभावित आलो- 
चक के व्यक्तित्व का ही प्रकाशन-मात्र है। इस दृष्टि से 
आलोचना व्यापक ओर स्वमान्य नहीं ठहर सकती। 
आलेचकों की योग्यता, रुचि, प्रतिमा आदि के वैलक्षण्य 
एवं पार्थक्य के कारण जो श्रन्तर उनके मूल्यों, प्रभावों और 
प्रतिष्ठा आदि में पड़ता है वही उनकी प्रालोचनाओं में भी 
पड़ता है। मत-पाथक्य की उल्तकन या जालिका की 
जटिलता के कारण आलेोच्य रचनाओं श्रौर रचयिताओ। के 
मूल्य, स्थान आदि भी निश्चित तथा स्थिर नहीं हो पाते । 
इस प्रकार की जदिलता का देखकर कुछ लोगों ने यह 
निश्च्ति तथा प्रचलित करने का प्रयत्न किया है कि किसी 
रचना को अच्छाई या घुराई जनता के उसे पसन्द करने या न 
करने से ही जानी जा सकती है और वास्तव में इसी प्रकार 
जानना भी चाहिए। जनता (श्रौर उसकी रुचि) ही वास्तव 
में सच्चो समालोचना करती है, वही आलोचक है और वह्दी 
किसी रचना और उसके रचयिता की योग्यता, उत्तमता, 
मूल्यता आदि की सच्ची कसौटी या निर्णय करनेवाली 
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कच्हरी है। किन्तु इस विचार में भी कुछ तथ्यता नहीं जान 
पड़ती, यदि इस पर इस प्रकार हृष्टि-पात किया जाता है कि 
जनता साधारण रूप से सर्वथा सुशिक्षित, सुसंस्क्ृत, विधा- 
विवेक-पूर्ण, सुरुचि-सद्भधावना-समन्वित सथा सुयोग्य नहीं 
होती, उसमें विमूढ़ता, भ्रयोग्यता भादि के दुगुणों का-जोा 
सत्समालाचना के विनाशक या मूलोच्छेदक हैं--प्राधान्य, 
श्रावल्य तथा प्राचुये रहता है। सुयोग्यता, कला-कुशलता, विद्वत्ता 
आदि के सदुग॒ुण बहुत हो कम महापुरुषों में पूर्णता के साथ 
पाये जाते हैं, और वास्तव में ऐसे हो लोग किसी रचना को 
यधाथ रूप से समझ तथा समझता सकते और उसके सम्बन्ध 
सें निशंय के रूप से अपने विचार प्रकट कर सकते 
हैं। हम श्रयोग्य व्यक्तियों की, चाहे वे कितनों हो 
अधिक संख्या में होकर बहुमत से कोई निर्णय क्‍यों 
न करें--अल्लुमति का सूल्य कुछ नहीं समभते शग्रौर इसी लिए 
उसे स्वीकार भो नहीं करते, विपरीत उसके हम सुयेग्य 
व्यक्ति कौ--चाहे वह एक हो क्ये। न हो--बात सहष स्वीकार 
फर लेते हैं-..क्योंकि हम जानते हैं कि वह सब प्रकार 
सुयोग्य, अनुभव-ज्ञानपृ्ण और ससर्थ है, वह यथाथ रूप 
से विचार करके किसी विषय पर सश्चो राय दे सकता है झौर 
वद्द किसी विषय को वास्तव में ठीक ठोक सोच, समझ, 
तथा समझता सकता है, इसी लिए हम उसके कथन को गौरव 
एस महत्त्व देकर मान्य समभते हैं। लोकप्रियता (?09प8४09) 
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ही वास्तव में रचना की कसौटो तथा निर्णय की सच्चो परख 
नहों |# 

' भ्रव्र॒ इससे स्पष्ट है कि सत्समालाचना वास्तव में एक 
सुयोग्य, समधथे तथा अलन्ुभवी ही व्यक्ति कर पका है क्योंकि 
वद्दी वास्तव में उसका अ्रधिकारी तथा पारखी है श्लौर उसी 
की आलोचना ठोक और मान्य है| जनता की आलेचना 
इसलिए मान्य नहों चूँकि वह विशेष रूप से अयोग्य तथा 
अपठिव है| अरब सुयोग्य जनें का ही नि्यायक मान लेने पर 
भी, जैसा ऊपर दिखलाया जा चुका है, आपत्ति आती है और 
मत-पार्थेक्य का जाल, जो श्रमात्मक, संदिग्ध तथा उलकन 
में डालनेवाला है, फैल जाता है। ऐसी दशा सें क्या होना 
चाहिए, प्रश्न यह उठता है। उत्तर में कहा जा सकता है 
कि यद्यपि सुयोग्य समालोचकों मे मत-मेद मिलता है तथापि 
निर्णय या मत उन्हीं के विचारणीय और स्वीकरणीय हैं। 
हमें ऐसी दशा में उनका तुलनात्मक अ्रध्ययन तथा उनकी 

# इसी लिए. लोकरजनता (]008शं॥8 $0 ?ए॥॥0), लोकानु- 
कूलता (88080]6 0 !?70॥0 ॥8806) यथार्थ में रचनाश्रों के मूल्य 
निर्धारित करने तथा उनके परखने की सच्ची कसौटठियाँ नहीं कही जा 
सकतीं । यह वास्तव में ढीक है कि यदि रचना में शिष्ट-सद्ददय 
समाज-रजकता, तदनुकूलता, तथा तृत्मयता के साथ ही साथ 
लोकप्रियता आदि की भी मात्रा पूर्ण रूप में हो तो वह रचना 
निस्संदेह ही सर्वोत्तम कही जा सकती है किन्तु जनता (लोक-रुचि) 
ही के' रचना के निशय की श्रदालत मानना ओ लाक-व्याप्रकता 


तथा लोक-प्रियता के कसौटी समझना तो नितान्त श्रसझगव और 
अनुपयुक्त दे । 
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आल्लोच्य रचनाओं का स्वत: अवलोकन करके निशेय करना 
चाहिए । इससे हमें कई लाभ होंगे, हमें आलोचकों के मूल्य, 
रचना-रचयिता के सच्चे गुण-दोष तथा अपने निशय के जानने 
का अवसर मिल्लेगा । 

किसी आल्लोचक को कुछ पक्तपाती, तथा किसी विशेष 
रुचि या मत का जानकर भी, यदि वह योग्य व्यक्ति है--छोड़ 
देना भी भूल है, उसकी प्राल्ोचना को इसलिए देखना चाहिए 
चूँकि वह योग्य, सुसंस्क्ृत (0प/ए/७7) और ज्ञानानुभवपूर्ण 
व्यक्ति है। किसी अन्य ससालेचक के सामने यदि वह कुछ 
न्‍्यून पड़ता है तो बहुतों के सामने अधिक भो ठहरता है। 
बह अयोग्य जनता से कहीं अधिक मान्य है। 

यहाों हमें यह भी ध्यान सें रखना चाहिए कि साधारण 
जनता शोर सुसंस्क्तत (क७]-०४ॉएघा०१) समाज की रुचियों 
(8868), अन्तदृष्टियों (788), भावों, भावनाओं (8७808, 
श॥0०४४078) आदि सें बहुत बड़ा अन्तर पाया जाता है | जितनी 
ही अधिक जिस व्यक्ति की सन-प्र स्तिष्क तथा हृदय और उनकी 
शक्तियाँ झादि विकसित (70०४९००७००) संस्कृत (0प07९१) 
और परिष्कृत या परिमा्जित (8०॥7००) होंगी, जितनी ही 
अधिक उसकी भावनाओं, कल्पनायें, मनेृत्तियाँ आदि समुन्नव 
ग्रोौर विखरी-निखरी हुई होंगी उतनी ही अधिक उसकी रुचि, 
आदि भी सुसंस्कृत और असाधारण हो सकेगी | ऐसे व्यक्ति के 
लिए साधारण विषय, वस्तुएँ, और बातें साधारण रूप से प्रकट 
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की जाने पर विशेष रुचिर-रोचक और सुखप्रद न. हो सकेंगी, 
घरन उसके लिए कल्ला-कौशल की विचित्र विशेषताओं के 
साथ विचक्तण और विल्क्षण भाषा एवं शैली में घारीकी की 
पुट से प्रकट की गई बातें, वस्तुएँ आदि ही, जिनमें कुशल 
कल्पना के लिए पर्याप्त स्थान है, समाकर्षक श्रौर सुन्दर 
प्रतीत होंगी, उसे व्यजना और लक्षणायुक्त पदावली ही विशेष 
रुचिकर होगी, सूक्ष्मता एवं सार्मिकता कौ ही ओर ड्से 
चलना अधिक अच्छा लगेगा, इसलिए वह इन सब गुणों से 
समन्वित साहित्य का ही अलुरागी हा सकेगा, उसी से उसका 
समेईंजन तथा परिपोषण होगा प्रौर वह उसी का उत्तम तथा 
झवले।कनीय मानेगा | ठीक इसके विपरीत दशा होती दे 
उस व्यक्ति की जिसमे उक्त गुण या बातें या तो बिलकुल ही 
' नहीं पाई जातों या बहुत ही अल्प मात्रा में पाई जाती हैं। 
ग्रामीण तथा असंस्क्षत (07०प्र॥ए०९१) लोगों के' लिए 
सभी बातें अपने नितांत नग्न, स्थुल और साधारण रूप में ही 
बेधगम्य तथा अलनुभवगम्य होती हैं। उनके लिए इसी- 
लिए साधारण (कला-कौशल दीन, मामिकतारहित आदि) 
साहित्य ही, जे विकसित मस्तिष्क के त्ोगों की दृष्टि मे 
सर्वथा भद्दा, अश्लील (अ्रशिष्ट, तथा असभ्य) श्र कुत्सित जान 
पड़ता है, उपयुक्त होता है। यददी कारण जान पड़ता है कि 
साहित्य के सुख्यतया दो रूप होते हैं--१-साधारथण, 
२--उन्नत या उत्कृष्ट, भैर सचनायें तथा रचयिता भी इन्हों 
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दे श्रेणियों के पाये जाते हैं। उच्च श्रेणों के लोगों के लिए 
साधारण रचनायें और रचयिता कुछ भो मूल्य नहों रखते 
और उत्छ ष्ट रचनायें तथा रचयिता साधारण लोगों के लिए 
दुर्बाध और छ्लिष्ट होने के कारण मूल्य रखते हुए भी विना 
मूल्य से धूल भरे हीरे के समान हो जाते हैं। 

इसी दृष्टि से कह सकते हैं कि आलोचक भी साधारण 
शैौर उत्कृष्ट होते हैं। साधारण शभ्ाज्नोचक उत्कृष्ट रचना 
झौर रचयिता फा ठोक ठोक समझ और समक्ता ही न सकेगा, 
क्योंकि उसके समझने के लिए विशेष योग्यता, संस्कृति श्रादि 
की श्रावश्यकता हातो है, जिनका उपाजन श्रमसाध्य है। 
अस्तु अब कह सकते हैं कि सत्साहित्य के समभने-समभ्काने 
पैर उसकी आलोचना करने के लिए आलोचक में योग्यता 
होनी चाहिए। जितनी ही अधिक मात्रा में जितनी ही अच्छी 
योग्यवा जिस पआल्लोवक में दोगी उतना ही अधिक वह 
उत्कृष्ट साहित्य फा--जे वास्तव में आालोकनीय श्ौर्र 
प्रहयोय है श्रैर जिससे ही रुच्चे सुख और ज्ञान की प्राप्ति 
है-- समझ और समझा सकेगा। श्रतएव सिन्न भिन्न 
आलेोचवंत की श्रालोचनाओं में मत-पाथकय को देखकर हमें 
लत्तकी योग्यता पर दृष्टिपात करना चाहिए झौर सबसे अधिक 
योग्य झालोचक की ही आलोचना को विशेष गुरुता तथा 
महत्ता देनी चाहिए | 

अ्रव एक प्रश्न पर जो झलोचना को व्यक्तिगत (व्यक्तित्व 
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प्रधान या तत्प्रद्शक शऔर तत्मभावजन्य) मानने पर उठता 
है, श्र विचार कर लेता चाहिए। किसी प्राल्ाचक ने 
किसी रचना शऔ्रौर उसके रचयिता की आलोचना की 
प्रैर उसके छारा पाठकों को अ्रपनी रुच्चि, प्रवृत्ति आदि 
का परिचय दिया और अपने निशेय या मत के द्वारा 
उस आलेोच्य रचना तथा उसके रचयिता के मूल्य आदि 
पर प्रकाश डाल्ला | भ्रब प्रश्न यह है कि क्‍या उसकी वह 
ग्रालेचना और वह निर्णय सर्वथा पूर्ण शऔरर अंतिम है ? 
क्या उससे न्यूनाधिक आगे कहा ही नहीं जा सकता, न 
केवल अन्य पाठकों के लिए ही वरन उस. पझ्ाल्ोचक के 
लिए भी, जिसकी लिखी हुई वह आलोचना है, क्‍या वह . 
सर्वथा संतेषप्रद, पूर्ण श्रौर अंतिम है, सर्वदा मान्य और 
निश्चित है ? इन प्रश्नों के उत्तर में कहा जा सकता है कि 
वास्तव में वह आले।चना पाठकों और आलेचक किसी के 
लिए भी सर्वदा, सर्वप्रकार, सर्वथा पूर्ण, अंतिम श्रै।र मान्य 
नहीं | पाठकों के लिए तो उसका मान्य और अतिम न होना 
नितान्त उपयुक्त और ठोऊ ही है क्योंकि वह व्यक्तिगत है, और 
रुचि-पार्थक्य के कारण सब्धा मान्य नहों, उनके लिए और 
भी भालोचक हैं जो उसी रचना को देखते-दिखाते और 
समभते-समभाते हैं, फिर पाठक भी कुछ विचार रखते और 
झालाचनाओ तथा रचनाओं को पढ़ते तथा समभते हैं, अत: 
सबधा सम्भव है कि उनके सत या विचार में वेषम्थ द्वो या 


ञ. - कि आई आओ कु पं 
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साम्य हो | अस्तु पाठकों को छोड़कर अब देखिए ते उस 
आल्ोचक के लिए भी उसकी वह आलोचना स्वदा सब 
प्रकार पूण और मान्य नहीं होती । ज्यों ज्यों आलेचक आगे 
बढ़ता जाता है, उसके ज्ञान, अनुभव, (सन-सस्तिष्क) सम्पके, 
आदि का विकास होता जाता है त्यों ही त्यों उसकी रुचि, 
प्रवृत्ति, (भाव-सावना) आदि में भी परिवरत्न होता जाता 
है जिसके प्रभाव से उसके विचारों, भावों और सिद्धान्तों 
में भी रूपान्तर होने क्वगता है। प्रथम के विचार उसे स्वतः 
ठोक, विशेष पुष्ट, शुद्ध और संतेषप्रद उसकी उच्त अवस्था 
में नहीं प्रतीत होते, वह उनमें भी अपनी विकसित दशा 
के झाधार पर (उसी के अनुकूल) यथेष्ट परिवर्तन या 
रूपान्तर करने की इच्छा करता है और प्राय: ऐसा करता भी 
है । ऐसी दशा में आत्लोचना आत्लोवक के लिए भी अपने एक 
उसी रूप सें सवंदा सब प्रकार मान्य नहीं रह जाती, अस्तु 
वह स्थायी, अंतिम (]५78)) श्र पूरा नहीं हा! सकती । 

इस कठिनाई का दूर करने के लिए आतल्ोचक को 
शआतोचना कर चुकने पर यह देखना चाहिए कि यदि वह 
आलोच्य रचना से प्रभावित होकर प्रसन्न या प्रप्रसन्न हुआ है 
ओर उसको श्लाघा या विगह॑णा करता है ते वह कहाँ 
तक ठोक है, उसकी बातों में कहाँ तक समीचोनता और 
शुद्धता है, वह वास्तव सें कहाँ तक आलोच्य रचना और 
रवयिता के सस्वन्ध में ठीक नि्॑य कर रहा है और कहाँ तक 
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अपनी ही रुचि एवं प्रवृत्ति आदि के सम्बन्ध में अपने विचार 
प्रकट कर रहा है, और साथ ही कहाँ तक वह देश-काल 
तथा समाज की रूचि, प्रवृत्ति आदि पर विचार कर आलो बना 
कर रहा है, कहाँ तक उसकी रुचि आदि (जिसके आधार पर 
वह आलोचना कर रहा है) तथा उसका निणय पाठकों की 
रुचि एवं अनुमति के साथ सामज्जस्य तथा रचयिता की 
प्रवृत्ति आदि के साथ साम्य रखता है ? इन प्रश्नों का ध्यान 
में रखने से वह अपनी आलोचना को बहुत कुछ समीचीन, 
व्यापक और पुष्ठ कर सकता है, यद्यपि उसे अपनी रुचि, 
मनेवृत्ति आदि की विशेषताओं से सर्चथा श्रप्रभावित एवं 
यथेचित रूप से प्रभावित रहना श्रसम्भव था दुस्साध्य ही 
होगा, क्योंकि इन सबका सम्बन्ध उसकी प्रकृति तथा उसके 
स्वभावजन्य चरित्र आदि से सर्वथा अबाध रूप में दी है 
अत: इन्हे वह अन्यथा करने मे असमथ है | 

प्राय: यह देखा जाता है कि हम जिस वस्तु से पहले 
संतुष्ट या असंतुष्ट, प्रसन्न या अप्सन्न दोते हुए उसे पसंद 
या नापंसद करते हैं, कुछ समय के उपरान्त, जब हमारी 
रुचि, बुद्धि, मनोवृत्ति एवं प्रकृति के साथ ही विद्या-बुद्धि 
तथा हमारी अनुभूति से नवीन विकास हो जाता है, उसी 
को दुसरी ही दृष्टि से देखने लगते हैं, ऐसी दशा मे उस वस्तु 
के सम्बन्ध मे हमारे ही विचार हमारे ही लिए फिर सान्य, 
समीचीन और पूण संतेषग्रद नहीं रह जाते, तब अन्य जनों 
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फे लिए ते कहना ही क्या है। इसलिए यदि श्रालाचना के 
लिए रचना की सुखप्रदवा (झआनन्ददायिता) को मापक या 
सिद्धान्त सान लें ते उपयुक्त नहों ठहरता । सुख या आनन्द 
सानसिक दशायें या भावनायें सान्न हैं जो स्थायी, एक रूप की 
और सर्वत्र सर्वदा सब प्रकार व्यापक था निश्चित नहों, 
घरन परिवर्टनशील, अस्थिर और अनेक रूप की हैं । इसी प्रकार 
सौंदय का भी, जिसकी सत्ता की भा आलोचना के लिए 
रचना में महत्ता मानी जाती है, हाल है। सौंदये को भो 
भावना परिवर्तनशील, व्यक्तिगत, अस्थिर और भिन्नरूपा 
है | इन सब बातों पर पूरा पूरा ध्यान रखते हुए आलोचक 
फी अपने काये में सर्वेधा सावधान और सतक रहना द्वो 
सर्वेतेसद्र और समीचीन है |# 


# इसके साथ ही, जैसा कहा जा चुका है, श्रालोचक के अपनी 
यैग्यता का भी ध्यान आलोच्य रचना के देखते समय रखना चाहिए । 
प्रायः यह देखा जाता है कि साधारण आलोचक के उत्कृष्ट रचना 
सुन्दर और सुखद नहीं लगती क्योंकि उसकी समझ में ही वह नहीं 
आती, उसकी, उच्च कोटि को भावावली, उसका असाधारण एवं 
वैचिज्यपूर्ण विचक्षण वाक्य-विन्यास तथा विलक्षण कला-कौशल 
उसकी साधारण येग्यता के क्षेत्र से कहीं बाहर रहता है. और वह अपने 
उत्कृष्ट गुणों के ही कारण उसे दुर्वेध हाकर रुचिर और रोचक नहीं 
प्रतीत होती | कोई रचना किसी के लिए अपनी उत्कृष्टता के ही कारण 
छुन्दर, सुखद ओर उराइनीय होती और विपरीव इसके केाई साधारण 
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प्रभाववाद को श्रालेचना-दोन्रः में प्राधान्य देने से भी 
कतिपय बाधायें उपस्थित होती हैं। प्रायः देखा जाता है--और 


और सरल होने के कारण सुबोध होती हुई.मी रुचिर और रोचक 
नहीं होती है। प्रायः साधारण श्रालाचक और पाठक उत्कृष्ट रचनां 
के (जो वास्तव में बहुत ही सुम्दर, सुखद आर समीचीन है) 
छोड़ बैठते हैं क्योंकि वह उनकी साधारण समझ से ,सर्वथा परे है, 
और साधारण रचनाओं से ही सौंदयांनन्द की शनुरभाव प्रास्त करने 
लगते हैं; क्योंकि ऐसी द्वी रचनाश्रों को वे मम और सराह सकते हैं। 
किन्तु वास्तव में रचना की मद्ृत्ता उसके साहित्य तौष्ठव, रचना-कला- 
कौशल श्रौर इनकी सर्माष्ट और उत्कृष्टता पर ही समाघारित है। 
ऐसी दशा में सबसे सीधा उंपाय श्रपने के भूल से बचाने का 
यही जान पड़ता है कि आलोचक श्रालोच्य वस्तु का प्रथम, एक या्‌ 
यथावश्यकता कई बार अश्रध्ययन श्रौर श्रवलोकन कर है श्रीर उस 
समय उस रचना और रचयिता के सम्बन्ध में जैसी भी उसकी धारणा: 
बने, जैसी भावनायें उसमें उत्तन्न हाँ तथा जे कुछ, मी उसका निर्णय 
| हो, उन्हें वह अपने हृदय में ही रख ले आर फिर स्वतंत्र रूप सै 
उन पर विचार करे, रचना में उनकी चरिताथता देखे तथा रचना का 
फिर से अवलोकन करे और उन भावनाओं के दूर रखकर उसके देखने 
का प्रयत्न करे, ऐसा करने से वह अपनी धारणा, भावना तथा अपनी 
अनुमति का वास्तविक मूल्य, ज़ोर (प्रमाव-प्रावल्‍य) पैंथा स्वाभाविक 
या सजा तथ्य जान सकेगा, तब उसी के श्राघार पर व सावघानी से 
उसकी आलोचना के लिखने का प्रयक्ष करे | यदी यथार्थ में श्रालोचन- 
क्रिया का सच्चा मार्ग है| यदि केवल अपनी रुचि तथा रवना-प्रमाव 
के ही आधार पर, जैसा भी वह है, (उसी के अनुकूल) श्रपना निर्णय 
था मत निश्चित किया जायगा तो वाध्वविक कआलोचना न हो सकेगी । 
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यह सर्वथा स्वाभाविक ही स्रा जान पड़ता डे, कि हमें अपनी 
रुचि, प्रवृत्ति आदि के ही अनुसार वस्तुएँ भली-बुरी रुचिरा- 
_झुचिंर तथा उचितानुचित जान पड़ती हें उनका प्रभाव भी 
हमारे ऊपर हमारी ही सनेवृत्तियों एवं भावनाओं के अनुकूल 
पड़ता है। प्रायः वही रचना हमारे ऊपर प्रभाव डालती 
है तथा हमे रुचिर-रोचक प्रतीत होती है, जे हमारी 
योग्यता, रुचि, प्रवृत्ति, संस्कृति (07)ए७) भ्रादि के खाथ 
सामंजस्य या साम्य रखती है। कभी कभी कोई रचना 
हमें इसलिए समाकषेक जान पड़ती है चूँकि उसमें श्रौर 
हमारी रुचि आदि मे पूरे वैषम्य या विरोध-सा है। अधिक 
उत्कृष्ट और हमारी य्राग्यता से बहुत बाहरवाली रच्ना-- 
रुच्रि-राचक होती हुई भी--.हम पर अपना श्रभीष्ट और पूरा 
प्रभाव नहीं डाल संकती, इसी प्रकार हमारी योग्यता से बहुत 
निम्न श्रेणी की रचना भो हम पर अपना प्रभाव नहीं डाल 
पाती | अस्तु यदि केवल प्रभाव के ही आधार पर आलोचक , 
पझ्पना निणेय स्थिर करेगा तब उसके सही और गलत होने की 
पूरी आशंका रहेगी। यह सर्वथा सम्भव है कि जे। रचना 
उस पर प्रभाव डालती है और उसकी दृष्टि में उत्तम है, वास्तव 
में उतनी रुचिर, रोचक और सराहनीय न हो, या इसके विप- 
रीत हो । अथवा वह सर्वथा उत्कृष्ट, सुन्दर और श्ल्ाघ्य होती 
हुई भो उस पर अपना प्रभाव ही न डाल पाती हो--क्योंकि 
प्रभाव डाक्षना या न डाज़्ना हसारी योग्यता के श्री झपर 
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निर्भर-सा है--ऐसी दशाओं में प्रभाववाद के अनुसार समा- 
ल्ञोचना को ले चलना युक्तियुक्त और न्यायसंगव'न होगा । 

यह भी देखा जाता है कि रचनाओं के प्रभाव समय, 
समाज, परिस्थिति प्लादि के भी अजुसार परिवतित होते रहते 
हैं। कोई वस्तु, भाव या भावना, हस पर इस समय, यहाँ 
प्रभाव डालती है--क्येंकि वह हमारे, हमारी समाज-संस्क्रति, 
समय पर स्थान फे सर्वथा उपयुक्त या अलुकूल है--किन्ठु 
वही वस्तु हम पर (या किसी दूसरे समाज के दूसरे व्यक्ति 
पर) किसी दूसरे समय और स्थान पर अ्रपना प्रभाव नहों 
ढाल पाती, चूँकि वह उस समय, स्थान आदि फे अनुकूल 
नहीं। काई रचना हमको इस अवस्था में प्रभावित कर सकती 
है, क्योंक्रि उसका हमारी अवस्था से पूरे सामंजस्य है--वही 
रचना हमारे लिए वूसरी अवस्था में (जब हममें विशेष परिवर्तन 
हो चुका है) निस्सार ठहरती है। ऐसी दशा में स्वना के 
प्रभाव को ही देखकर निणेय करना उपयुक्त नहों प्रतोत 
होवा--क्ये|कि प्रभाव परिवर्तनशील, अस्थायी और अस्थिर 
है। इसके ख्राथ ही वह दमारी ही रुचि, भ्रद्वृत्ति, योग्यता 
आदि के ऊपर निर्भर द्वाता हुआ ठहरता है। 

इस प्राय: बाल्यकाल - से ही अपनी रुचि, मनोजृत्ति, 
योग्यता आदि का समय, समाज भौर संस्कृति के अनुकूद एक 
विशेष रूप में बनाते रहते हैं श्रार ऐसा स्वभाव-ला डाज लेते 
हैँ कि हमें उस्री के अनुकूल रहने या चक्षनेवाक्षी वस्घु 
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(चाद्दे रचना है। या और कुछ) प्रिय प्रतीत होती है। इस 
समाज-सम्पके के प्रभाव से किसी विशेष प्रकार की भाबना 
संस्कृति रुचि आदि के भादी हो जाते हैं---उसकी विपरीत 
यदि फोई वस्तु धमें मिले तो चाहे वह कैसी दी श्लाघनीय 
क्यें। न हो, हम पर अपना अभीष्ट प्रभाव डालकर भी हमारे 
लिए सर्वथा रुचिर, रोचक ओर सराइनीय नहीं होती, कभी 
कभी-इसके ठोक वि५रीत भी द्वोता है। इससे यह्द स्पष्ट है कि 
हसें प्रभाव को प्राधान्य न देना चाहिए। साथ ही सच्ची 
झालोचना करते समय इस पर विशेष ध्यान भीन देना 
चाहिए | हाँ, इससे सहायता अवश्य लेनी चाहिए। किसी 
किसी का मत है कि किसी रचना के प्रभाव की सश्या कसौटो 
यह है कि प्रभाव कितना पूर्ण, प्रगाढ़, प्रधान, स्थायी और 
उपयुत्त सिद्ध हुआ है। जितना दी किसी रचना का प्रभाव 
पूरे, प्रधान (प्रबल) स्थायी और उपयुक्त होगा उतनी ही वह 
रचना उत्तम कद्दी जा सकेगी | धन्यथा जितना ही वह अपूर्णे 
(शिथिल्ल या निबेल) अ्रप्रधान, या न्‍यून, अ्रचिरस्थायी तथा 
प्नुपयुक्त होगा उतनी ही वह रचना निम्न श्रेणी की ठहरेगी। 
इसके साथ द्वी यह भी झ्रावश्यक है कि पाठक प्रथम 
अपनी रुचि (]98/0) सद्भावना (७0००0 ४०॥४९) तथा 
पअन्तर्ष्ट (78ष्2ट)0 का यथाचित रूप देने का प्रयन्न 
- कर ले, और इनको यथेष्ट रूप से विक्स्िित तथा परिष्कृत 
बना छ्वे। इसके लिए उसे स्राद्ित्याध्ययन, खत्सथग और 
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सदाचरण की आवश्यकता पड़ेगो। इनके हरा वह अपनी 
रुचि झ्रादि को संस्कृत पलौर शिष्ट बना तो सकेगा किन्तु एक 
व्यापक ग्रेर सर्वताधारण (5७॥०/४|) रूप में हो। रचनाओं 
में उसे भिन्न भिन्न स्वयिताओं की सिन्न सिन्न रुचियों का 
भ्रतुभव होगा किन्तु सूक्षमरूप से देखने पर उसे सबके नीचे 
एक व्यापक तथा सरब्वेनिष्ठ प्रवृत्ति या प्रकृति की धारा 
प्रवाहित मिल्लेगों, इसका अनुभव एक विकसित तथा 
सुशिक्षित (फ़०॥-४:४70०0) सुरुचि वथा सद्भावना ही कर 
सकती है। इस दृष्टि से देखने पर एक व्यापक सिद्धान्त 
की फिर आवश्यकता पड़ती है जिसके आधार पर सुरुचि- 
शिक्षण का काये हो खके। 
इसी के साथ प्रत्येक आलोचक और पाठक को यह भी 
ध्यान में रखना चाहिए कि जिस प्रकार उसने अपनी सुरुचि 
झ्रादि को सुशिक्षित, शिष्ट और विकसित बनाया दै, उसी 
प्रकार उससे .बह सर्वथा ऐसा प्रभावित न रद्दे कि केवल उसी 
फे झाधार पर वस्तुझों और रचनाओं की देखा-दिखाया, और 
समभझा-समक्ताया करे, उसी के आधार पर वह उनका लिणाय भी 
किया करे | बरन्‌ उसे अपनी सुशिक्षित रुचि के साथ भी पर्याप्त 
रूप से सतर्क और सावधान- रहना चाहिए । किसी रचना फे 
देखने मे उसे अपनी उस सुशिक्षित तथा व्यापक रूप में विकसित 
एवं परिष्कृत की हुई सुरुचि से यथेवित सहायता ही लेनी 
चाहिए साथ ही उसे रचना मे भ्रतिविम्बित द्वोनैवात्षा रपयिता 
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की सुरुचि तथां सद्भावना का भी देखना और अपनाना 
चाहिए इसी के लिए उसे 'सहानु भूति? की आवश्यकता पड़ेगी। 
इसके उपरान्त उसे अपनो सुरचि की रचयिता की विशेष 
रूचि या भावना के द्वारा नये रूप से कुछ प्रभावित या परिभा- 
जिंत ((००४8०0) सा भी कर लेना चाहिए जिससे वह उस 
रचना के रसास्वादन का यथाथ अ्रतुभव करने में सफल या 
समथ हो सके । सत्र एवं सर्वदा उसे अपने की प्रभावित बनाते 
हुए भी प्रभाव से परे और स्वतंत्र रखने का प्रयत्न करते रहना 
चाहिए। विशेष रूप से तो उस समय उसे सब प्रकार के 
प्रभावों से अपने की विनिर्मक्त भौर शुद्ध कर लेना चाहिए 
जब वह किसी रचना का निरीक्षण कर चुकने पर उसका 
निरणेय या मूल्य-निर्धारण करने लगे । रचना का समास्वादन 
करने के लिए उसे अवश्यमेब अपनी सुशिक्षित, शिष्ट, व्यापक 
तथा सुविकसित सुरुचि एवं सद्भावना को रचयिता की रुचि 
एवं भावनानुभूति के द्वारो सहानुभूति रखने के लिए प्रभावित 
या परिसमा्जित करना चाहिए । किन्तु नि्शय करते समय 
उसे लोकरुचि, स्वरुचि, तथा रचयिता-रुचिँ आदि सबका 
यथेष्ट ध्यान रखते हुए तथा सबसे प्रभावित होकर भी सबके 
प्रभावों से भ्रपने को परे या स्वतंत्र-स्ा रखते धहुए निष्पक्ष और 
ख्रतक हो रहना ठोक है। 
आलोचना-क्षेत्र में सबसे जटिल और प्रघल प्रश्न 
झातोचकीं का मत-पाथक्य या विचार-वैषम्य है। समिन्न भिन्न 
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प्रालोचकों के निर्णय (एक ही रचना के सम्बन्ध में) भिन्न 
भिन्न तथा प्राय: एक दूसरे के विरोधी से पाये जाते हैं। इसके 
कारण साहित्य-मूल्य-निणेय, रचना तथा साहित्य-समीक्षा 
के सिद्धान्त, अनिश्चित, अस्थिर और परिवर्तनशील होकर, 
स्थायी, व्यापक और निश्चित नहीं रह पाते। रचना तथा 
रचना-कला भिन्न भिन्न रूपों में बदल्ततो बदलतो एक बहुत 
गहन, गूढ़ तथा जटिल साहित्य-जालिका की इंद्धि करतो 
रहतो है, उसमें मिन्न भिन्न शैत्षियों, रीतियों था नीतियों के 
कारण प्रनीप्सित अस्थिरता-जन्य उल्लकन बनी रहतो है और 
झालोचना-कार्य भी दुरूद वथा अनिश्चित-सा होकर निरंतर 
रूपान्तर-पूर्ण बना रहता दै। एक विचित्र प्रकार का 
साहित्यिक-समर होता रहता है जिसमें भिन्न भिन्न प्रकार 
के मतों के मंत्रों से श्रमिमंत्रित विचार-बाय एक दूसरे की 
काटते-छॉटते स्वयिताओं और पाठकों को विकल करते रहते 
हैं। साहित्य-छेत्र में सब प्रकार को अराजकता सो फैतकर 
“सर्वे शुरा: भूपाल्ाः” की कहावत के दुष्परिणाम अपनी 
नाशकारी नर्तन परिवर्तन के साथ किया करते हैं, जिससे 
रचना-का्ये को महान आधात पहुँचता है। रचना तो 
निरन्तर ही होतो रद्दतो हैं किन्तु सनसाने रूप-रंग ओर नये- 
निराले ढोंग-ढंग के ही साथ । साहित्य बढ़ता हुआ ते जान 
पड़ता, है किन्तु मेद-रोग-मध्त रोगी के द्वी समान ऊपर से ते 
_खूब मोटा-वाज़ा दीखता है किन्तु रद्दवा वास्तव में आन्वरिक 
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शक्ति से सर्वधा हीन ही है। अवनतिमयी उश्नत्ति रहती है 
अस्तु इस निर्शय-विरोध की जटिल प्रंथि के खांक्षने का 
प्रयत्न होना चाहिए और रचना तथा आज्ञाचना के कार्य को 
सुव्यवस्थित, सुविनिश्चित रूप से एक निश्चित नीति-रीति के 
ही साथ होना चाहिए 

सभ्यता-संस्कृति (आ्राचार-विचार) शिक्षा-साहित्य, देश- 
काल (समय-समाज) ओर स्वभाव-रुचि आदि में पाथक्य 
होने के कारण श्रात्नोचकों प्लौर उनकी श्रालोपनाझं में 
यद्यपि विभिन्नता रहती दै तथापि विचार-पुर्वेक सुक्ष्म दृष्टि 
से देखने पर उनमें _ श्रत्यन्च आवश्यक विषयों या बावों 
(नियमों आदि) के सम्बन्ध में एक विश्ष प्रकार का 
विचार-साम्य एवं मतेक्य भो प्राप्त होता हे। यह बात 
प्राय: साहित्य-शिरोमणि रचनाझों झोर लेखक-बृन्दाग्रगण्य 
महापुरुषों के सम्बन्ध में ते! स्प६ रूप में ही मिलती है, 
उच्च कोटि की रचनाओं और रचयिताओं के लिए प्रायः 
झालोवक एक-सा द्वी विचार प्रकट करते झाये हैं, उनके 
स्थान और मूल्य के निर्धारण में वे प्रायः मतसास्य दी रखते हें, 
, अस्तु साहित्य ओर झालोचना के चंत्र में धमार लिए न तो 
केवल यही बात है कि हम व्यक्तित्व-प्रधान (जिनमे व्यक्तिगव 
रुचि, विचार आदि फे पाथक्य या बैलक्षण्य का ही पूरा 
प्रभाव प्रदरशित रहता हैं और जिनमे झआज़ोचक शझपने दी 
विचार या संत के साथ निर्णय प्रकट करता है) विभिन्न 
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बिखरे हुए निणयों था मतों के आधार पर चलते हुए अपनी 
रुचि के साथ साहश्य-सा रखनेवाल्े आलोवक के व्यक्तित्व 
प्रधान सत को स्वीकार कर प्रमाय रूप में मान लें, और न 
यही कि हम अपने की भिन्न सिन्न मतों के परिषोषक श्राल्नोचकों 
के पारस्परिक विरोध-वैषम्यवाद्धे विचारों की जढिल-जालिका 
में ही उलमा रक्‍खें, बरनू हमारे लिए एक तीसरा मार्ग 
भी है जिसके आधार पर हम 'िरोधी आलोचकों के विचार- 
वैषम्य-पूण मतों की उल्लकन को भी सुलका सकते श्रौर एक 
सर्वमान्य, व्यापक तथा साधारण निर्णय प्राप्त कर सकते हैं। 
झनेक आल्ोचकों की विरोध-पूर्ण आलोचनाओं को तुल्ल वात्मक 
गवेषणा करके निकाटो गये एक सर्वेनिष्ठ, व्यापक तथा 
सर्वेमान्य निर्णय के सामने सत-पार्थक्य और व्यक्ति खआधान्य 
निर्बत्न या निर्थक-सा ही द्वो जाता है ।* 





# किसी साहित्यिक रचने की महत्ता-सत्ता के परखने की कसो्ी 
घास्तव में उसकी स्बेजनीनता, सवोप्रयता, और व्यापकता के वाथ 
ही साथ उसके स्थायित्व की मात्रा भी है। उसके गौरव ओर महत्त्व 
की परख वास्तव में उसकी उस 'सुृढता (७7/878/9708) ओर 
सबलता से द्वाती है जिसके ही द्वारा वह अपने रचना-काल से इस 
समय तक श्रपनी खत्ता के देश-समाज को परिवर्तनशील सभ्यता- 
संस्कृत के प्रवाह, रुचि आदि के पार्थक्य के समुदुभत होनेवात्े 
विचार-वैलच्ण्य, आचायों और आलेकचकों के मत-बैभिन्य, साहित्य 
झौर भाषा की परिवर्तित प्रगति, तथा रचना-यात-नीति की 
विविध शैलिये। और मार्गों से चलनेवाली भिन्न मित्र घारात्रों ्रादि 
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किसी रचना की महत्ता वास्तव में तभी है जब वह 
मिन्न भिन्न मत, विचार आदिवाल्ने आल्ोचकों के द्वारा 
लगभग समान रूप से प्रशंसित और पठनीय कही गई ऐ, 
जिसकी प्रियता, सुन्दरता (रुचिर्ता और रोचकवा) घथा 
समाकष्कता “सदैव, सर्वत्र, सबके लिए प्रायः एक-सी 
ही रहती है भे।र उससें किसी प्रकार की भी कभी कहीं कुछ 
बाधा नहीं थ्रा पाती । इसी को साहित्यात्कृष्ठता दथा कला- 
महत्ता कहा जाता है। कवि-कुल-कुमुद कल्लानज़्र भगवान्‌ 
वाल्मीकि, बेदव्यास, कालिदास, सूर श्रार तुलसी जैसे 
प्रातःस्मरणोय सहापुरुषों की रचनायें इसी प्रकार की 
बत्कृष्टता श्रौर सर्वमान्य महत्ता रखती हैं। द्ात्पये यह है कि 
के प्रखर प्रभाव से परिपूर्ण क्रान्ति में भी शान्ति के साथ सुरक्षित रख 
सकी है। जो रचना समान रूप से सभी समय ओर समाज में 
अपनी स्वाभाविक सुन्दरता, सुप्रियता, श्रोर सबल्ता के प्रभाव से 
सवप्रिय, ब्यापक्त और सराहनीय रहती हुई चली आई हे, और 


जिसका स्थान सवंदा सब प्रकार एक द्ी-सा जाना-माना गया है, वही 
ऋ्वना वास्तव में महत्तामयी मानी जाती है | 
सवप्रियता के साथ ही स्तुत्य स्थायित्व भी साद्दित्यिक रचना के 
मूल्य ओर स्थान का पक्का प्रमाण-पत्र हे। रुचि, विचारादि के वैषम्य 
. और समय-समाजादि के परिवतंन-प्रभाव की क्रान्ति से स्बथा अ््षण्ण 
रहनेवाली स्थिर-स्तुत्यता तथा सबलता हो, जिसके कारण रचना 
सर्वमान्य और सदा सजीव (अमर) रहती है, उसके मूल्य-स्थान की 


सच्ची कसौटी दे। ऐसी ही अमर रचवाओं से स्थायी ((088808)) 
साहित्य का निर्माण होता दे | ह 
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यदि रचना की रुचिरता श्रौर रोचकता में स्थायित्व है ओर 
यह सब के लिए सर्वत्र सवेदा समानता के साथ सुखद तथा 
प्रिय होती है ते निस्संदेह वह श्लाध्य और उच्च कोटि की 
है। जितने भी व्यक्ति उसे पढ़ते हैं सब पर उसका एक-सा 
प्रिय प्रभाव पड़ता है, चाहे वे अपने अपने समय, समाज, 
झाचार-विचार (रीति-नीति), संस्कृति, साहित्य (आाव-भाषा) 
झादि के पाथक्य से कितने द्वी प्रभावित और विल्लग क्यों न 
हों। यहाँ यह स्मरण रखना चाहिए कि रचना की लोक- 
प्रियवा से यही तात्पय नहीं कि वह जनता को प्रिय और 
सुखद अथवा रुचिर तथा रोचक प्रतीत होती है वरव इसका 
वात्पये यह भी है और सुख्यतया यद्दी है कि घह सहृदय, 
साहित्य-सेवियों तथा सुपठित समाज के लिए भी सुन्दर, 
सख्रमाकषक और आनन्दप्रद है। 

उत्कृष्ट रचनायें प्रायः साधारण जनता फे द्वारा 
वास्तविक रूप से न समझो जाने के कारण--क्योंकि ये 
उत्कृष्ट भाषा, उन्नत तथा कल्ा-कौशल्पूर्ण विचित्र शैली में 
रहती तथा ज्ञान-यूढ़ता रखती हैं--नहीं सराही जाती-- 
और न ॒प्रशंसित द्वो ही सकती हैं--किन्तु विहत्समाज 
में वे दी सुयश ग्रौर समादर पाती हैं, इसी प्रकार बहुतेरी 
रचनायें साधारण जनता के लिए ते रुचिर-रोचक होता 
प्रौर इसी लिए उस्रके द्वारा चाद्दी और सराशी जाती हैं किन्तु 
विदृवत्समाज के लिए वें कुछ भो मूल्य नहीं रखी । सुयोग्य 
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समालाचक की अपनी आल्ोच्य रचना में प्रथम इसी विशेषता 
का देखना और विचारना चाहिए। जितनी ही अधिक 
सफलता उसे इस प्रकार के अनुमातर करने में मित्तेगों उतनी 
हो मृूल्यदान्‌ उसकी आलोचना सिद्ध क्षेगी। 
अस्तु, कद सकते हैं कि आ्रा्लेचक का आलोच्य रचना 
में यद भी देखना ग्रावश्यक है कि वह रचना किवने 
अधिक लोगों का कब तक, कहाँ वक और किस रूप सें-कितनी 
रुचिर और रोचक हो सकती या सकी है, अर्थात्‌ उसमें 
लोकप्रियता, सुखदेनेवालो क्षमता और स्थायित्व प्राप्त करने 
को प्रतिभा कितनी है। जितनी ही अधिक शक्ति उसमें, 
चिरजीवन के लिए होगो, जितनी ही वह स्थायो हो सकती 
होगी, उसका जीवन जितने ही अधिक समय तक लगावार 
सुख-शान्ति के साथ सुयश प्राप्त करता हुआ चल सकता 
होगा उतनी ही पअ्रधिक उसकी महत्ता-सचा होगो, भोर 
उतना हो ऊंचा उसका सूल्य और स्थान भो होगा.। 
प्रायः देखा जाता है कि रचनाओं और रचयिताशों को 
प्रथम बहुत यश और ख्याति का लाभ दो जाता है, उसका 
भचार-प्रस्तार भो खूब हो जावा है प्यार व्यापक रूप से उन्हें 
सर्वेमान्य सफलता प्राप्त हो जाती है किन्तु यह सब दह्ोवा 
अल्पकालीन हा है--.उन्हें स्थायित्व नहीं प्राह होता, उनकी 
जीवन-लोला बहुत ही शीघ्र समाप्त द्वो जाती है, उनका यशोत्कर्ष 
पर महत्त्व दोर्षजीवी नदों हा पावा। प्राय; इसका कारण 
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यही होता है कि उन रचनाओं में तत्कालीन समय-समाज की 
दुवि का ही प्राधान्य रहता है, इसी के झाधार पर वे रचो ही 
जाती हैं, रुतमें किसी विशेष समय की ही छाया रहती है, 
समाज की परिवर्ततशील प्रै।र भ्रत्थायी अवस्था का ही चित्रण 
किया जाता है जिससे उन्हें सासयिक्रता के प्रभाव से 5 सिद्धि 
प्रौरः प्रतिध्ा ते मिल जाती है किन्तु जमी समय-ससाज में 
परिवर्तत हुआ तभो उनका जीवन समाप्त हों जाता है छर 
वे झागे नहीं ठहर पातों । क्योंकि उनसें झागे आनेवाले समाज 
का झाकर्षित करने, सुख देने और प्रसन्न करने को चमता 
ही नहीं रहती, उनमें सानवजीवन के उन रहस्यों, उसकी 
रन प्रवस्थाभ्रों भ्रौर अलुभूतियों का व व्यंजना-पू्ण॑ चित्रण 
नहों रहता जे सर्वथा स्वाभाविक, स्थायी ग,्रैर सब समय 
सौर समाज में समानता रे व्यापक भर सुन्दर-सुखद हैं। . 
कभी कभी किसी रचना को, उसके निर्माण-काल मे, 
यथेष्ट मूल्य एवं स्थान नहीं दिया जाता, उसे यथे।चिंत ख्याति 
धौर समादर री नहीं प्राप्त दाता किन्तु आगे चलकर ड्सी 
को महृश्व मिल्षवा है, क्योंकि वद्द रचना झपने निर्माण- 
कालीन समाज तथा परिस्थिति' के भनुकूल नहीं रही वरव 
परवर्ती समय-समाज के अनुकूल हुई । इसी अकार कोई कोई 
रवना थोड़े ही समय प्रौर समाज ते अपना महत्व 
दिखलाकर विलीन हो जाती दै। अं रचनायें, जिनमें 
मानव-जीवन के सर्वकालीन स्वाभाविक मर्मों या अलुभूति- 
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व्यंजना-पूर्ण रहस्यों तथा प्रकृति के शाश्वत विश्वव्यापी सुक्तम 
तत्वों का चित्रण रहता है, स्थायी सुयश, मूल्य श्र स्थान 
प्रा कर अमर हो जाती हैं। वास्तव में ऐसी ही रचनायें श्लाध्य 
होतों शलौर उनके रचयिता ही सफल और स्तुत्य माने जाते हैं । 
झालोचक का आलोच्य रचना की इस प्रकार देखना तथा 
समभ्ना चाहिए जिससे वह ऐसे निर्णयों को पहुँच सके और 
रचना के जीवन (स्थायित्व) मूल्य, स्थान आदि की स्थिरता या 
प्रस्थिरता का ठीक ठोऋ अनुसान कर अपना विचार निश्चित 
कर सके। तात्पये यह है कि उसे आल्तोच्य रचना में उन 
विशेष गुणों को देखना चाहिए जिनके प्रभाव से वह ले।क- 
रुच्ि-पार्थक्य, विचार-वैषम्य एवं समय-समाज-परिवतेन आदि 
के प्रभावों की प्रखरता में भो ठहर सके शभौर सथंमान्य, 
व्यापक तथा स्थायी मुल्य और स्थान भ्राप्त कर सके#। 


# इसी के साहित्य में विकासवाद-प्रभाव कहते हैं, जिस प्रकार 
इस जीव-संसार में जीवन-संग्राम ओर जीवन-होड़ के नियमों का 
निरन्तर व्यापक प्रभाव देखा जाता है और जिस प्रकार जीवन-सग्राम 
में परिवर्तंनशील परिस्थितियों के अनुकूल अपने के बनाने की क्षमता 
रखनेवाल्ते प्राणी ठहदर सकते हैं, ठीक उसी प्रकार साहित्य-्षेत्र में भी 
विकासवाद के ये नियम चरितार्थ होते हुए, देखे जाते हैं। केई रचना 
श्पनी तात्कालिक सफलता समय, समाज और परिस्थिति के 
अनुकूल होने की क्षमता के प्रभाव से प्रात्त कर लेती है अर्थात्‌ श्रपने 
निर्माण-काल के समाज के अनुकूल होते हुए. रुचिरता तथा रोचकता 
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ध्यान देने फा विषय है कि विकासवाद का सिद्धान्त 
यहों साहित्य पर अ्रचरितार्थ होता हुआ भो जान पड़ता है । 
कोई साहित्यिक रचना, समय-ससाज की सभ्यता-संस्क्ति, 
रीति-तीति, रुचि और विचार-धारा श्रादि में होनेवाले 
परिवर्तनों के प्रभावों का सद्दन करती हुई अबाध रूप से 


की मात्रा के अनुसार ही प्रख्यात और प्रचलित होती दै, लोक-रुचि के 
सानुकूल्य की कऋ्षमतँही उसकी सफलता का कारण होती है, किन्तु 
यह सफलता प्रायः छणिक (अल्पकालीन) और एकदेशीय (स्थानीय) 
ही रहती दे, और जब लोक-रुचि, विचार-धारा आदि बदल गई और 
समय-समाज तथा परिस्थितियों में परिवर्तन हो गया वह रचना व्यर्थ ही- 
सी हो गई | या तो वह फिर देखी ही नहीं जाती और यदि कहीं देखी 
भी जाती है तो उसकी उस समय की सकतता या ख्याति पर लोग 
आश्चर्य करते हैं। उस रचना की सकलता के कारण दी उसके जीवन- 
नाश के आघारमृत कारण बन जाते हैं । 


लोक-रुचि, सभ्यता, , भाषा, साहित्य, भाव-भावनाओं या 


विचार-धारा के रूपान्तरों और समय-समाजादि के परिवर्तनों के होते 


हुए भी जे रचनायें समाज के जीवन-विकास के साथ सानुकूल्य रखने 
की क्षमता के प्रभाव से स्थिर रहती हैं, वे ही स्थायी और स्वुत्य 
होती हैं| उनमें अपने निर्माण-काल, स्थान समाज की सायकूल्य- 
क्षमता ही, जे उनकी अल्पकालीन सफलता और तत्यश्चात्‌ परिवर्तन 
काल में विनाश का देंठ होती है, नहीं रहती, वरच. परिवर्तन-प्रभाव 
की सहन-शक्ति, स्वाभाविकता, स्थायी रुचिर-रोचकता, चिर-जीवन- 
प्रतिमा, शाश्वताकर्षेकता और तमान स॒न्दस्ता रहती दे, उनमें अपने 


समय-समाज के लिए एके विशेष सदेश रहता है। वथा समाज के 
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जीवित रहतो है न फेवल इसलिए कि वह अपने को समय- 
समाज तथा मानव-जीवन की नवीन विशेषताओं अथवा 
परिवतित या रुपान्तरित दशाओं के समानुकूनत करने की 
क्षमता रखती है घरन इसलिए कि पह प्रधम से ही इस प्रकार 
रची गई थी कि मानव-जीवन, तदनुभूतियों, तथा मानव- 
श्रकृति की उन दशाओं औरर श्रवस्थाओं के, जो समय-समाज 
तथा उनके परिवरततशील प्रभावों से सर्वधा परे झौर 
स्वतन्त्र रहती हैं श्रौर उनसे प्रभावित नहों होतों, समनुकूल 
रखो गई है, जो सर्वथा स्वाभाविक, सदा सत्य, तथा 
सर्वत्र एकरस रहती हुईं व्यापक श्लौर सर्वसाधारण होती 
| साथ ही उसमें स्थानीय प्रौर तात्कालिक. बातें इस 
प्रकार चित्रित की जाती हैं कि वे व्यपाक, स्थायों श्रौर 
स्वाभाविक बातों से स्वंधा सम्बद्ध और समुद्भूत-सी ही 
जान पड़ती हैं। रचना को ऐसा घनाने में तीश् तथा सुक्ष्म 
प्रन्तईंष्टे, चतुर वस्तु-प्रदय-क्षमता एवं संचयन-शक्ति तथा 
प्रकास प्रतिभा ही काम दे सकती है। 
रनना-वस्तु जितनी ही अधिक लोकव्यापिनी, स्वाभाषिक 





वह्मास्यंतरिक, चारित्रिक, धमिक, नैतिक तथा श्राध्याध्मिक (बुद्ध्यास्मक, 
700॥0८ए७)) जीवन के लिए साथकता तथा उपयुक्तता रहती है । 
थे बातें उसकी सदैव एक-सी ही चली जाती हैं। उनकी आकर्षक 
मतावकारकता, दआानन्दुत्पादकता तथा उत्तेजकता ही उनके दीर्ष 
जीबन देती है| 
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तथा स्थायो होती हुई सुरुचिपूर्ण श्रार सौख्यप्रद होगी श्रौर 
जितना ही अधिक उसमें मानव-जोबन के सर्वसाधारण या 
व्यापक तत्त्वों--अनुभूतियों, रागों (मनेविकारों), सुखों, 
दुखें आदि--भ्रथवा मूलभूत दशाओं का--जे सर्वदा, 
सर्वत्र एक रूप में शहती हैं--पसमावेश होगा, उतना ही 
झधिक उसे सफल चिरजोवन प्राप्त हो। सकेगा श्रार समय- 
समाज के परिवत्न-प्रभावों से वह अ्रबाध तथा विमुक्त रह 
सकेगी | सम्रय-ससाज के स्थानिक श्र वात्कालिक तत्त्व 
भी उसके सनेोस्म प्रतीत होंगे क्योंकि उनके पअ्रन्तस्वत्न में 
जोवन के परमावश्यक, व्यापक, स्वाभाविक, तथा स्थायो 
सर्म प्लौर प्रकृति के ध्र॒व धर्म उपस्थिव रहेंगे। 
अस्तु आलेाचक का किसी साहित्यिक रचना में इन्हीं बातों 
फो प्रथम देखना चाहिए । इस प्रकार आलोचना करने के लिए 
भ्रालोचक में सूच्म तर्क बुद्धि के साथ ही साथ दिव्य दूरदर्शिता, 
मानव-प्रकृति-पठुता, कल्पना-कुशलता और जीवनालुभूति में 
स्वाभाविक सत्यता का द्ोना निर्तांत अनिवार्य है। इन सब 
विशेषताओं का रखते हुए भी उसके लिए किसी वर्त्मान 
रचना की ऐसी समालोचना करना यदि असाध्य नहों ते 
दुम्साध्य भ्रवश्यमेव होगा श्र रचना-जोवन की भ्रनिश्चितवा 
के ही समान उसकी शअआलोचना में भो गनिश्चितता था 
संदिग्धता किसी न किसी झ्ेश मे बनी हो रदेगी। 
. प्राचीन साहित्य के लिए अवश्यमेष उत्त सिद्धान्त उपादेय 
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ठहर सकता है किन्तु वर्तमान एवं भविष्यकालीन साहित्य के 
लिए नहीं, क्‍योंकि समय-समाज के परिवर्तनशोल प्रवाह 
के परिणामों के पूर्ब प्रदर्शन का साहस करना वास्तव में 
इुस्साहस-मात्र है। गो० तुलसीदास की रामायण के 
समान किसी वत्मानकालीन रचना की ३०० वर्ष बाद क्‍या 
दशा होगी, यह निश्चयपूर्वक नहों कहा जा सकता, हाँ, 
उसकी तत्काल्लीन दशा का कुछ अनुसान श्रवश्यमेव किया 
जा सकता है, किन्तु वह अजुमान निर्विकल्प और सर्वथा 
मान्य नहों हो सकता | दूरदर्शिता के प्रभाव से आवश्यक 
तथा स्थायी लोक-रुचि के साथ अर्पकालोन (आकस्मिक 
या तात्कालिक) और साधारण रुचि की तुलना की जा सकती 
है, और इसी आधार पर किसी वर्तमान रचना की सामाजिक 
सफलता के साथ स्थिर रहनेवाली सफलता या रुचिर- 
रोचकता देखी जा सकती है। 

प्राय; यह देखा गया है कि कोई रचना अपने समय में ते 
अतिप्रसिद्ध एवं प्रचलित हुई किन्तु आगे चलकर वही रचना 
उपेक्षणीय सिद्ध हुई, इसी प्रकार कोई रचना अपने समय 
में तो उपेक्षित रही किन्तु कुछ समय के पश्चात्‌ वही लोक- 
व्यापो और स्तुत्य ठहरी। इन सबका कारण लोक-रुचि- 
परिवतन झैर विचार-धारा में रूपान्तर ही है। इससे यह 
भो कहा जा सकता है कि रचतला की चिर-जीवन-क्षमता 
उसके मूल्य-स्थान की तुला है ते सद्दी किन्तु एक-मात्र और 
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सर्वथा सत्य तुला नहीं है | यह अवश्य सही है कि जि 
रचना में मानव-समाज श्रौर समय की स्थायी-प्रकृति तथ् 
स्वाभाविक, स्थायो, झ्रावश्यक और सर्वव्यापी प्रकृति, रुच् 
तथा विचार-धारा का प्राधान्य रहेगा बह भवश्यमेव अन 
उन रचनाओं की श्रपेक्षा, जिनमें किसी विशेष समय, तथ 
समाज की रुचि आदि की प्रधानता दी गई है, श्रधिक प्रचलित 
प्रसिद्ध तथा जीवित रहेगो श्रार ससय-समाज फे परिवतेत 
प्रवाहों को सद्दन कर उत्कृष्ट और खरी ठहरेगी । 

इससे यह न समझना चाहिए कि किसी रचना मे 
उसके समय तथा समाज का प्रतिबिम्ब ही न होना चाहिए, 
प्रत्येक व्यक्ति अपने समय और समाज का ही एक मलुष्य है, 
बह उनसे या उनके प्रभावों से पूर्णतया अलग या स्वतन्त्र 
नही रह सकता, उस्रकी सत्ता या महत्ता इनकी ही सत्ता 
एवं महत्ता से है, भ्रस्तु उसके लिए इनके प्रभावों को दूर 
रखना सर्वथा अंसाध्य नहीं ते दुस्साध्य अवश्य है। ऐसी 
दशा में उसका कर्तव्य यही है कि वह अपने समय एवं 
समाज को इस प्रकार अपनी रचना मे स्थान दे कि बह 
स्वाभाविक' वधा स्थायो रुचि, प्रकृति औश्रौर विचार-धारा फे 
ही अन्तर्ग्त रहे, और दोनों में व्याप्य-व्यापक श्रथवा 
पझन्योन्याश्रय सम्बन्ध-सा रहे, दोनों सहगामी हाकर चले। 
ऐसा करने से ही उसकी रचना को उत्कृष्टता और चिर- 
जीवन-चमता »प्त द्वो सकेगो। 
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वह रचना या साहित्य, जे हमारे जीवन, समय थार समाक्ष 
से उद्भुत होता है, जे हमारी अ्रवस्थाओं एबं परिस्थितियों 
से सवंधा प्रसावित रहता है श्र जिसमे हमारे देश-काल 
की बाते' चित्रित की जाती हैं, हमारे लिए प्राचोन साहित्य 
फ्री अपेक्षा, कुछ दूसरे ही कार की रुचिर रोचकता रखता 
है-क्योंकि उसका सीधा-सीधा सम्बन्ध हमारे प्रत्यक्ष जीवन 
से ही रहता है। हमें अपने देश-फाल के चित्रों के लिए 
विशेष उत्सुकता रद्दती है। किन्तु साथ ही हम प्राचीन बातों 
या विचारों आदि की भी जिज्ञासा रखते हैं श्लार इससे इसमें 
लाभ भी होता है। इसलिए हमें झपने प्राचीन तथा प्र्वाचीन 
देनें प्रकार की साहित्यिक रचनाप्रों का अध्ययन करना 
चाहिए । दोनों प्रकार की रचनाप्रों का तुलनात्मक दृष्टि से 
देखकर हमें उत्तकी विशेषताझों (जो देश-फालादि फी परिवतेन- 
प्रभाव को प्रकट करती हैं शेर समाज की रुचि-प्रवृत्ति झ्रादि 
की सूचना देतो हैं) पर ध्यान देना चाहिए। 
प्राधीन रचनाओं को सध्याण देखने से हमें साहित्यिक 
महत्ता एपं रचना-कला-क्रौशल के विविध रूपों या विधानों 
का परिचय प्राप्त हो सकता है। उन रचनाओं में से सर्वोत्तम 
एवं उत्कृष्ट रचना को हम अपना आदश मापक मान सकते 
हैं श्लैर उसी के आधार पर श्राघुनिक रचनाओ की श्रालोचना 
कर सकते दें । इससे यह तात्पर्य नहीं कि हम इस प्रकार 
झालेचना को नितान्त आदर्शात्मक्ष और तुलनात्मक ही 
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बना हें कौर उसे प्राचोन रचनाओं से निकाले हुए 
र्पना-सिद्धान्तों पर हो सर्वथ। पारित रखें, श्र इस 
प्रकार की झालांवना से मौलिकता, नवीन विशेषता वथा 
नवेदूभूत शैला भादि को स्रोत को रोक दें। प्राचीन रचनाओं 
को नमूनों की भाँति लेकर छुमें नवीन रचनाओं का 
देखना-दिखाना चाहिए। मोलिकता तथा नवीन विशेषता की 
उचित रूप से समादर करते हुए उन्हें प्रोत्साहन देना 
भाहिए। 

झरालोचक के सदैव अपने सतक तथा निष्पक्ष मन को 
बचाना चाहिए इस घिचार से कि रचना-कौशल की इतिश्रो 
प्राचीन रचयिताओं के द्वारा प्राचीन रचनाओं में ही कर दी गई 
है। झ्ब झागे उसमें कुछ भी श्रो-शद्धि नहों हो सकती, श्रदएव 
न तो अब कोई स्तुत्य रचना एवं स्वयिता ही है और त हो ही 
सकती या सकता है। साथ हाँ उसे भ्रपनै का जनता की 
भ्रभेबेकावेशपूण वाहवाही वधा अनधिकरारी आलाचकों था 
लोगों की फी हुई प्रश्सा से £ भावित भो न होने देना 
चाहिए, हाँ झ्ाधुनिक रचनाओं के सम्बन्ध में कट किये 
गये उपयुक्त तथा न्‍्याय-सेंगत विचारों की उपेत्षा भी च 
करनी चाहिए, यदि वे सुयोग्य विद्वानों के दौरा अकठ किये 


गये हैं। 
प्राचीन उत्कृष्ट रचनाओं का समालोचनाधार घनाने से 
मूनों की खमान झपने ह 


तात्पन केवल यह्दा दै कि उन्हे देंम न 
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सामने रक्खें क्योंकि उनके गुण सर्वमान्य और स्थिर हो 
चुके हैं और उन्हीं गुणों के कारण उन रचनाओं की चिरस्थेये, 
गौरव और यश सिल्ला है । अत: उन गुणों के आधार पर रचना 
के स्वाभाविक तथा स्थिर सौंदर्यकारी सिद्धान्त निकाले जाकर 
उपयोग में लाये जा सकते हैं और उनके द्वारा आधुनिक एइचनाश्रों 
की आलोचना करते हुए उनके विकास सें न्यूनाधिकता देखी- 
दिखाई जा सकती है। मौलिकता और नवीन विशेषता का 
देखना ते अनिवारयरुपेण समापेक्षित ही है। अतएव प्राचीन 
ओऔर भअर्वाचीन दोनों प्रकार की स्वनाओं का तुलनात्मक श्रौर 
आलोचनात्मक अध्ययन सर्वधा उपयुक्तोपादेय ह्ै। 

इसी लिए प्राचीन सत्साहित्यावल्ेकन वथा दतत्परिचय 
प्रत्येक आलोचक के लिए अनिवार्य साना गया है, क्योंकि 
इसके हो आधार पर बह साहित्यिक रचनाओं के वास्तविक 
शु्यों को यथेप्रूप से चाह और सराह करेगा । सुन्दर और 
उत्कृष्ट साहित्य के पठन-परिचय से सुरुचि, सुम्रवृत्ति 
आदि से जाग्मति आती है और सद्भावना की स्फूतिं प्राप्त 
होती है, जिसके कारण रुचिरता और रोचकता, यथाथरूप से 
देखो जा सकतो है---चाहे वे कहीं भी हैं, किसी भो रूप में 
हैं। और कैसे हो नये रंग-ढंग मे हैं। | सद्भावना और सुरुचि 
के संस्क्रद होने ही से रचतता का चारुचमत्कार देखते हुए 


'सहालुभूति के साथ सत्सराहना से साहित्यिक रचना का 
निण 
य किया जा सकता है। 


आलेचना का निरीक्षण २८१ 


इस प्रकार संक्षेप रूप से रचना-मूल्य-निर्धारथ तथा 
रचयिता के स्थान-निश्चितीकरण पर प्रकाश डाज्षकर हम 
निष्कर्ष रूप से कह सकते हैं कि स्राहित्य और रचना-कल्ला के 
कषोन्न से आलोचकों के आत्तो वना-रुचि-पार्थक्य को हम दूर नहों 
कर सकते--यही कतिपय मतों, सिद्धान्तों और शैलियों आदि 
के प्रचार का मूल कारण है श्र आलेचना फे विविध रूपों 
(आकारों-:कारों) श्रैर विचारों का आधार है, यद्यपि 
सत्समालोचना का उद्देश्य साहित्य और रचना-कल्ला को 
रुचि-पाथक्य के भूगड़ों से विमुक्त करना ही माना 
जाता है। 

पग्रस्तु व्यक्तित्व श्र रुचि-वैज्ञक्षण्य को किसी भी प्रकार 
दूर नहों किया जा सकता, अतएव कोई रचना जैसी वह 
वस्तुतः है वैसी द्वी देखी भी नहीं जा खकती, याधातथ्यवाद्‌ 
(यथा स्यात्त्‌ तथावल्लोकन) केवल वाद-विवाद का एक आधार 
है। प्रत्येक व्यक्ति प्रत्येक वस्तु को अपनी ही आँखें से देखता, 
झपने हो काने से सुनता तथा अपने ही मन-मस्तिष्क से 
समभतता-समझाता है, और इन खब पर उसके देश-काल, 
परिस्थिति (समय-लमाज) सभ्यता, सेसस्‍्क्रति, साहित्य आदि 
का पूरा पूरा प्रभाव प्रगाढ़ रूप से ऐसा पड़ा रहता है कि 
वह दूर नहीं किया जा सकता। प्रत्येक व्यक्ति अपनी 
रुचि, प्रवृत्ति, तथा प्रकृति पूर्णतया प्रथक्‌ ही रखता हे, 
इनका वद्ध झनन्‍्यथा या दूसरा नहीं कर सकता, हाँ 
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इनसे वह कुछ परिमार्जन या परिष्कार श्रवश्यमेव कर 
सकता है। 

यह हे सकता है कि पतक्तपातान्तरकार दूर कर दिया जाये, 
व्यक्तित्व का कुछ अंश तक अ्रक्मग कर दिया जाये और 
सहालुभूति क॑ द्वारा रुचि-वैज्कक्षण्य में सुधार कर लिया जाथे, 
किन्तु फिर भो इनका निराकरण नहों किया जा सकता। व्यक्तित्व 
से ही साहित्य की उत्पत्ति है और उसी से उसका लय दै। हाँ 
साहित्य व्यक्तित्व की अनेक रूपता को अनेक रूपता से चित्रित 
करता हुआ लेकव्यापो द्वोने का प्रयत्न करता है। झनुभूति- 
व्यंजता के द्वारा वह सानव-सहानुभूति, भावनाओं सथा 
मनेवृत्तियों का जाम्रत करता है और कल्पना को स्फूर्ति देता 
है। इसी लिए इनके परिवर्तित रुपों से वह स्वतः प्रभावित 
होता हुआ दूसरों का भो प्रभावित करता है। एक का 
रुपान्तर दूसर में रूपान्तर लाने भार उस्रके प्रकट करने में. 
सवंधा समथ होता है। समाज, व्यक्तित्व प्रैर साहित्य में 
ऐसा गद्दरा प्रन्यान्याश्रय सम्बन्ध ही है। 

धस्तु, जब व्यक्तित्व का साहित्य से प्रथक्‌ द्वी नहीं किया 
जा सकता तब समालोचना से बह्द कैसे दूर किया जा सकेगा, 
यह एक चिंत्य विषय है। इसी लिए रुचि-पार्थल्य और 
विचार-वैज्षक्षण्य स्वाभाविक से ही ठदरते हैं। इससे यदि 
किसी प्रकार की हानि है ते साहित्य-विकास या बृद्धि 
का लाभ भो है। यह झ.वश्यक है कि रुचि, प्रवृत्ति श्रार 
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प्रकृति के साथ हो साथ विचार-घारा को संस्कृत, परिमाजित 
आऔर+«परिष्कृत किया जाये और निर्णय का सर्वथा नियंत्रित 
शेर शिष्ट रक्खा जाये । तथास्तु । 


नम, ग्रह, रस, शशि विक्रमी, सवत्‌, आश्विन मास। 
विज॑यादशम्मी मैं किया, अथ 'रसाल! प्रकास ॥ 


